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ÖZET 
Bu çalışma, Paul Wranitzky’nin Op.31 Do minör senfonisini, programatik ifade ve senfonik 
dramaturji bağlamında incelemektedir. 18. yüzyıl sonu Viyana’sında gelişen karakteristik senfoni 
geleneği, tarihsel ve siyasal olayların müzikal temsiline zemin hazırlarken, sonat formu dramatik 
zamanın örgütlenmesinde işlevsel bir araç hâline gelmiştir. Bu çerçevede eser, savaş, yazgı ve ölüm 
temalarını programlı başlıklar aracılığıyla yapılandırarak biçim ile anlatı arasında etkileşim kurar. 
Analiz, birinci bölümde savaş anlatısının sonat formu içinde dramatik olarak kurulduğunu; 
gelişmede marş epizotlarının sahneleyici bir alan oluşturduğunu; ikinci bölümde içsel yazgı ve ölüm 
eksenine yönelen karşıtlık kurulduğunu gösterir. Üçüncü bölümde marş karakterinin yoğunlaşması, 
tonal istikrar ile dokusal gerilim arasındaki ilişkiyle değerlendirilir. Dördüncü bölümde ise, önceki 
bölümlerde inşa edilen çatışma ve gerilim hattı, müzakere atmosferi üzerinden çözümlenerek Do 
Majör ekseninde somutlaşan istikrarlı ve kolektif bir barış söylemine dönüşmektedir. Bulgular, 
eserin klasik formu korurken programatik anlatıyı dramaturjik bir yapı içinde örgütlediğini ve 
tarihsel temsil kapasitesini genişlettiğini ortaya koyar. Bu çalışma, besteciyi klasik senfoni 
geleneğinin anlatısal dönüşümü içinde yeniden konumlandırır, biçimsel analiz ile tarihsel bağlamı 
birleştirerek eserin anlam katmanlarını derinlemesine açığa çıkarır ve yorumlayıcı bir yaklaşım 
sunar. 
Anahtar Kelimeler: Paul Wranitzky, karakteristik senfoni, programatik ifade, senfonik dramaturji, 
sonat formu  
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ABSTRACT 
This study aims to examine Paul Wranitzky’s (1756-1808) Op.31 Symphony in C Minor 
analytically within the framework of programmatic expression and symphonic dramaturgy. In late 
eighteenth-century Vienna, the tradition of the characteristic symphony, marked by programmatic 
tendencies, provided a narrative framework that enabled the musical representation of historical and 
political events; within this context, sonata form ceased to function merely as a formal schema and 
became an operative means of organizing dramatic time. Wranitzky’s Symphony in C Minor, in this 
regard, establishes a deliberate interaction between classical form and narrative content by 
structuring the themes of war, fate, and death through programmatic headings. In this study, the 
first, second, and third movements of the work are analyzed in terms of thematic and formal design, 
harmonic trajectory, orchestration, and the function of programmatic headings. The analysis 
demonstrates, in particular, that the first movement constructs a collective narrative of war 
dramatically within the framework of sonata form; that in the development sections, march episodes 
create a representational space of staged action; and that the second movement establishes an 
internal dramatic contrast by shifting from collective conflict toward individual fate and death. In 
the third movement, the intensification of march character is interpreted through the relationship 
between tonal stability and textural density, as it depicts the chaotic nature of war. In the fourth 
movement, the trajectory of conflict and tension established in the preceding sections is resolved 
through a negotiated atmosphere, transforming into a stable and collective discourse of peace 
articulated around the axis of C major. The findings indicate that Wranitzky’s Symphony in C 
Minor, while preserving the formal conventions of the Classical period, organizes programmatic 
narrative within a dramaturgical structure and may therefore be regarded as one of the distinctive 
examples that expand the symphony’s capacity for historical representation. This study not only 
renders Wranitzky visible once again beyond a merely biographical perspective, but also repositions 
him within the dramatic and narrative transformation of the Classical symphony. 
Keywords: Paul Wranitzky, characteristic symphony, programmatic expression, symphonic 
dramaturgy, sonata form 
 
GİRİŞ 
18. yüzyılın son çeyreği ile 19. yüzyılın başları, Avrupa toplumunda siyasal, kültürel ve düşünsel 
düzeyde köklü dönüşümlerin yaşandığı bir dönemdir. Güç dengelerinin aristokratik yapıdan burjuva 
kamusuna doğru kayması, Fransız Devrimi ile sembolik bir kırılma noktası kazanmış; Aydınlanma 
düşüncesi, özgürlük, yurttaşlık ve toplumsal sözleşme kavramlarını kamusal tartışmanın merkezine 
taşımıştır. Bu dönüşüm yalnızca siyasal kurumları değil, temsil biçimlerini de etkilemiş; edebiyat ve 
tiyatroda olduğu gibi müzikte de yeni bir tarihsel bilinç ve dramatik ifade arayışı ortaya çıkmıştır. 
Beaumarchais’nin Figaro’nun Düğünü oyununun Mozart tarafından operaya uyarlanması (Le nozze 
di Figaro, 1786), toplumsal gerilimin ve sınıfsal çatışmanın müzikal sahneleme yoluyla ifade 
edilebildiğini gösteren çarpıcı bir örnektir. Bununla birlikte, 18. yüzyıl müzik kültürü yalnızca 
aristokrasiden burjuvaziye doğru tek yönlü bir geçiş olarak değerlendirilemez. ‘Yeni’ olan, ‘eski’yi 
ortadan kaldırmak yerine onunla etkileşime girerek kendini tanımlamış; aristokratik temsil geleneği 
ile yükselen burjuva kamusallığı arasında karmaşık bir geçiş alanı oluşmuştur (Chen, 2010). Bu 
geçiş, müziğin yalnızca üretim koşullarında değil, estetik yapısında da izlenebilir. Senfoni türü bu 
dönemde salt biçimsel bir yapı olmaktan çıkarak, tarihsel olayların, kolektif deneyimlerin ve 
dramatik gerilimlerin temsiline açılmıştır. Programlı başlıkların ve karakteristik epizotların 
yaygınlaşması, müziğin kamusal tarihsel bilinçle kurduğu ilişkinin göstergesi olarak okunabilir. 
Dolayısıyla geç 18. yüzyıl müzik kültüründeki dönüşüm, basit bir sınıf değişimi değil; estetik dilin 
dramatik ve anlatısal genişlemesiyle karakterize edilen çok katmanlı bir süreçtir. 
1789 sonrasında Habsburg coğrafyasında yaşanan siyasal dalgalanmalar, saray merkezli kültürel 
yapının istikrarını zayıflatmış; II. Joseph’in reformları ile başlayan dönüşüm süreci, II. Leopold ve 
ardından II. Francis döneminde karmaşık bir yeniden yapılanmaya evrilmiştir.   
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Bu süreç, keskin bir kopuştan ziyade eski aristokratik yapılar ile yükselen burjuva kamusallığının iç 
içe geçtiği bir geçiş alanı üretmiştir. Hofkapelle’in ağırlığını yitirmesi ve saray merkezli müzik 
kurumlarının zayıflamasıyla birlikte patronaj aristokrat salonlarına, özel konserlere ve giderek 
genişleyen kamusal etkinliklere kaymış; müzisyenler serbest çalışmaya yönelerek daha geniş 
dinleyici çevrelerine hitap etmeye başlamıştır. Böylece geç 18. yüzyıl Viyana’sında müzik, yalnızca 
saray estetiğinin bir uzantısı olmaktan çıkarak kamusal temsil ve tarihsel duyarlılığın taşıyıcısı 
hâline gelmiş; senfoni türü de bu dönüşüm içinde dramatik ve programlı anlatılara daha açık bir 
estetik zemin kazanmıştır (Altizer, 2009, s. 41-44).  Geç 18. yüzyıl Viyana’sında aristokrat 
salonları, yalnızca sosyalleşme mekânları değil, aynı zamanda Aydınlanma düşüncesinin dolaşıma 
girdiği yarı-kamusal kültürel alanlardır. Dönemin aydınlarının evinde düzenlenen ve en gözde 
entelektüel buluşmaları arasında sayılan haftalık toplantılar, şiir okumaları, edebî tartışmalar ve 
toplumsal meseleler üzerine yapılan konuşmalarla bir ‘sohbet estetiği’ üretmektedir. Bu ortamda 
konuşma, hiyerarşik farkların geçici olarak askıya alındığı karşılıklı bir alışveriş biçimi olarak değer 
kazanmış; katılımcıların her birinin katkıda bulunabildiği diyalojik bir yapı teşvik edilmiştir 
(Melton, 2004). Bu kültürel ortamın müzikal üretim üzerinde dolaylı etkileri söz konusudur. Salon 
kültürünün beslediği karşılıklı etkileşim ve ifade eşitliği fikri, geç klasik dönemde müzikal dokunun 
daha katmanlı ve iletişimsel bir karakter kazanmasına zemin hazırlamıştır. Bu bağlamda senfoni 
türü de yalnızca biçimsel bir yapı değil, kolektif ve kamusal deneyimi temsil edebilen dramatik bir 
alan olarak gelişim göstermiştir. 
18. yüzyılın ikinci yarısı ile 19. yüzyılın başları arasında, başlık ya da açıklayıcı metin içeren çok 
sayıda senfoni bestelenmiştir. Dönemin terminolojisinde ‘characteristic’ olarak adlandırılan bu 
eserler, belirli bir konuya gönderme yapan enstrümantal yapıtlar olarak tanımlanmakta; pastoral 
sahneler, askeri çatışmalar, fırtınalar, av sahneleri ya da ulusal kimlik temsilleri gibi başlıklarla 
dinleyicinin algısını yönlendirmektedir. 1750-1815 yılları arasında iki yüzü aşkın örneği bulunan bu 
repertuvar, programlı yönelimin istisnai bir eğilim değil, geç klasik dönemin belirgin estetik 
damarlarından biri olduğunu göstermektedir (Will, 2002). Bu başlıkların uzunluğu ve ayrıntı düzeyi 
farklılık göstermekle birlikte, senfonik form içinde tarihsel olayların, siyasal gelişmelerin ve 
kolektif deneyimlerin temsiline yönelik ortak bir yönelimi paylaşmaktadır. 
Bu eserlerde ‘karakter’ kavramı, yalnızca betimleyici bir nitelik değil, duygusal ve dramatik birlik 
fikrini de içerir ve programatik eğilimlerle şekillenir. 18. yüzyılda ‘karakter’, çoğu zaman belirli bir 
duygu ya da ethos ile ilişkilendirilmiş; müziğin bir insani öz ya da düzenleyici güç tarafından 
şekillendirildiği düşüncesiyle bağlantılandırılmıştır. Pastoral idiller, savaş sahneleri ya da fırtına 
tasvirleri gibi görünürde dışsal olaylar, aslında kolektif ya da bireysel duyguların zaman içinde 
gelişimini temsil eden dramatik yapılara dönüşmüştür. Böylece tamamen çalgısal olan senfoni, 
sözsüz olmasına rağmen tarihsel kimliklerin, toplumsal gerilimlerin ve insanî duygulanımların 
sahnelendiği bir ifade alanı kazanmıştır. Bu bağlamda programlı yönelim, klasik formun 
bütünlüğünü zayıflatmak yerine, onun dramatik kapasitesini genişleten bir estetik katman 
oluşturmuştur. Bu estetik bağlam içinde Paul Wranitzky’nin Op.31 Do minör senfonisi, savaş, 
devrim ve kolektif kimlik temalarını senfonik yapı içinde dramaturjik olarak örgütleyen örneklerden 
biri olarak dikkat çekmektedir. 18. yüzyıl sonu Viyana’sı, yalnızca Joseph Haydn, Wolfgang 
Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven gibi kanonik isimlerle değil; aynı zamanda bugün 
görece unutulmuş, fakat döneminde büyük saygınlık kazanmış bestecilerle de şekillenmiştir. Bu 
isimlerden biri olan Paul Wranitzky (1756-1808), Çek asıllı bir besteci, kemancı ve orkestra şefi 
olarak özellikle Viyana’daki müzik yaşamında etkin bir rol oynamıştır. Dönem kaynakları ve 
çağdaş değerlendirmeler, Wranitzky’nin saray çevrelerinde takdir edilen bir besteci olduğunu; 
Avusturya İmparatoriçesi Marie Therese’in eserlerine özel ilgi gösterdiğini ve Haydn ile 
Beethoven’ın onun orkestra şefliğini yüksek düzeyde bulduğunu ortaya koymaktadır. Hatta kimi 
karşılaştırmalarda, eserlerinin kalite bakımından Haydn’la kıyaslanabilecek düzeyde görüldüğü 
ifade edilmektedir.   
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Buna rağmen, Wranitzky’nin müziği ölümünden kısa bir süre sonra repertuvardan büyük ölçüde 
silinmiş; özellikle Alman müzik tarih yazımının Avusturya merkezli isimlere karşı mesafeli 
yaklaşımı bu unutuluş sürecinde etkili olmuştur. Günümüzde ise müzikologlar tarafından yürütülen 
eleştirel edisyon çalışmaları ve yeniden icra girişimleri, bu tarihsel boşluğu doldurmaya yönelik 
önemli adımlar olarak değerlendirilmektedir (Meilstrup, 2009).  
Bu çalışma, Paul Wranitzky’nin Do minör senfonisini klasik Viyana estetiği bağlamında program 
müziği ve senfonik dramaturji çerçevesinde analitik olarak incelemeyi amaçlamaktadır. 18. yüzyılın 
sonlarında senfoni türünün dramatik ve temsil edici kapasitesinin genişlediği; tarihsel olayların, 
kolektif kimliklerin ve duygusal gerilimlerin enstrümantal yapı içinde örgütlenebildiği bir estetik 
zemin oluştuğu varsayımından hareketle, bu çalışmada söz konusu senfoni, biçimsel yapı, tematik 
örgütlenme, armonik dolaşım ve orkestral dramaturji açısından değerlendirilmektedir. Amaç, 
Wranitzky’nin eserinde programlı başlıkların klasik form ile nasıl etkileşime girdiğini ve bu 
etkileşimin senfonik anlatıyı nasıl yapılandırdığını ortaya koymaktır. Böylece besteci, yalnızca 
tarihsel olarak yeniden görünür kılınmakla kalmayacak; aynı zamanda geç klasik dönemin dramatik 
ve anlatısal dönüşümü içinde estetik bir özne olarak konumlandırılacaktır. Dolayısıyla, 
Wranitzky’nin Do minör senfonisi, geç klasik dönemde programlı başlıkların senfonik yapı ile nasıl 
bütünleştiğini açık biçimde gösteren örneklerden biri olması nedeniyle bu çalışmanın odağına 
alınmıştır. Eser, Die Revolution (Devrim), Das Schicksal und der Tod Ludwigs (Ludwig’in Yazgısı 
ve Ölümü), Englischer Marsch (İngiliz Marşı), Österreich-Preußischer Marsch (Avusturya-Prusya 
Marşı) gibi doğrudan tarihsel ve kavramsal göndermeler içeren başlıklarıyla betimleyici bir yönelim 
sergilemekte ayrıca başlıklar tematik örgütlenme, tonal gerilim ve orkestral yoğunlaşma aracılığıyla 
dramaturjik bir yapıya dönüştürmektedir. Özellikle birinci bölümde sonat formunun gelişme alanı 
içinde programlı marş epizotlarının konumlandırılması, form ile anlatı arasındaki etkileşimi görünür 
kılmakta; ikinci bölümde kolektif savaş anlatısından bireysel yazgı ve ölüm temasına geçiş ise 
dramatik karşıtlık üzerinden kurulan bir anlatı mantığını ortaya koymaktadır. Bu yönleriyle söz 
konusu senfoni, geç klasik Viyana estetiğinde enstrümantal müziğin tarihsel bilinç, kolektif kimlik 
ve duygusal dönüşüm temalarını nasıl örgütleyebildiğini analiz etmek için elverişli bir örnek 
sunmaktadır. 
 
YÖNTEM 
Bu çalışma, nitel araştırma yaklaşımı çerçevesinde yürütülmüş olup, tarihsel bağlamlandırma ile 
biçimsel-analitik çözümlemeyi birleştiren yorumlayıcı-analitik bir yöntem benimsemektedir. 
İnceleme konusu olan Paul Wranitzky’nin Op.31 Do minör senfonisi, partisyon üzerinden tematik 
örgütlenme, biçimsel yapı, tonal dolaşım ve orkestral doku bakımından ayrıntılı olarak analiz 
edilmiştir. Analitik süreçte klasik dönem sonat formuna ilişkin kuramsal yaklaşımlardan 
yararlanılmış, inceleme, yalnızca yapısal şemaların belirlenmesiyle sınırlı tutulmamış, bu yapıların 
dramatik ve anlatısal işlevleri de değerlendirilmiştir. 
Çalışmada ayrıca, eserin taşıdığı programlı başlıkların senfonik form ile nasıl etkileşime girdiğini 
ortaya koymak amacıyla dramaturjik bir okuma yöntemi benimsenmiştir. Bu doğrultuda bölümlerin 
tematik dönüşümleri, ritmik karakterleri, armonik gerilim alanları ve orkestral yoğunlaşma 
noktaları, anlatı içinde üstlendikleri işlevler bağlamında ele alınmıştır. Analiz sürecinde müzik-
anlatı ilişkisine dair literatürden yararlanılmış; ancak yorum, tarihsel bağlam ve müzikal veriler 
arasındaki ilişki temelinde geliştirilmiştir. Böylece eser, hem geç klasik dönemin estetik atmosferi 
içinde konumlandırılmış hem de kendi içsel dramatik yapısı doğrultusunda değerlendirilmiştir. 
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BULGULAR 
Der Krieg / La Guerre başlıklı Andante maestoso- Allegro molto karakterindeki ilk bölüm, sonat 
formunun programlı başlıklarla kurduğu ilişki üzerinden, müzikal yapı ile anlatı arasındaki bağın en 
açık biçimde izlenebildiği kesiti oluşturur. Tematik alanlar burada yalnızca biçimsel işlevleriyle 
değil, aynı zamanda savaş anlatısını taşıyan temsili yükleriyle anlam kazanır (Tablo 1). 
 

Tablo 1. I.Bölümün Tematik, Biçimsel ve Programlı Yapı Tablosu 
Biçimsel 
Bölüm 

Ölçüler Programlı Başlık Biçimsel / Anlatsal İşlev 

Giriş mm.1-17 Die Revolution 
Dramaturjik prelüd; askerî 
eylem öncesi gerilim 

Serim mm.18-135 (Allegro molto) 
Ana ve yan temaların tanıtımı; 
kolektif hareket 

Gelişme (I) 
mm.136-
205 

Englischer Marsch 
İngiliz ordusunun temsili; 
programlı marş epizotu 

Gelişme (II) 
mm.206–
248 

Österreich–Preußischer  
Marsch 

İttifak güçleri; ikinci 
programlı epizot 

Yeniden Serim 
mm.249–
299 

più Allegro, Tempo primo 
Tematik dönüş; biçimsel 
toparlanma 

Kapanış Alanı 
mm.300–
343 

 
Figürasyon değişimiyle 
belirsiz sonlanış 

 
Bu ilk bölüm, senfoninin programatik anlatısında kolektif savaş sahnesini merkezine alan geniş 
ölçekli bir tematik yapı kurmaktadır; bu yapı, anlatının daha ilk anlarında dinleyiciyi doğrudan 
tarihsel ve dramatik bir bağlamın içine yerleştirir. Andante maestoso temposundaki giriş kesiti 
(mm.1-17), ağır tempolu, homofonik yazı ve yoğun ses blokları aracılığıyla askerî eylem 
öncesindeki psikolojik gerilimi sahneleyen bir dramaturjik eşik işlevi görürken, tematik 
malzemenin uzun soluklu melodik çizgilerden ziyade ağırlıklı akor yürüyüşleri ve vurgulu ifade 
birimleri üzerinden ilerlemesi, yaklaşmakta olan çatışmanın sert karakterini önceden sezdirir. 
Programlı başlık olan Die Revolution, bu bağlamda tarihsel bir göndermeden çok, anlatının 
dramatik çerçevesini kuran ve sonraki bölümlerde açığa çıkacak kolektif şiddetin zeminini 
hazırlayan bir ön-sahne olarak değerlendirilebilir (Will, 2002; Green, 2009). 
18. ölçüde başlayan Allegro molto ile birlikte ana tematik malzeme doğrudan hareket alanına taşınır 
ve anlatı belirgin biçimde hız kazanır. Bu noktada sunulan ana tema, kısa, kesik ve düzenli ritmik 
hücrelere dayalı sert bir karakter sergileyerek (mm.18-32) disiplinli ve sürekli ilerleyen askerî 
hareket hissi yaratır; temanın melodik genişlikten ziyade ritmik vurgu ve yapısal sıkılık üzerine 
kurulmuş olması (mm.18-48), savaşın mekanik ve kolektif doğasını yansıtan bilinçli bir tematik 
yaklaşım ortaya koyar. Serim bölümü boyunca (mm.18-135) bu hücresel yapı, sınırlı varyantlar ve 
ardışık tekrarlar yoluyla genişletilirken, tematik süreklilik korunur ve kolektif hareket duygusu 
pekiştirilir. 
Biçimsel açıdan bölüm, sonat-allegro formu temelinde kurgulanmıştır. Ancak bu yapı, programlı 
epizotlar aracılığıyla belirgin biçimde genişletilmiştir. Giriş kesiti (mm.1-17), ana formun dışında 
konumlanan bir dramaturjik prelüd olarak işlev görürken, serim bölümü (mm.18-135) ana ve yan 
tematik alanların tanıtıldığı alanı oluşturur. Gelişme bölümünde (mm.136–248) ise programlı 
başlıkların doğrudan devreye girmesiyle biçimsel işlev sahneleyici bir anlatıya dönüşür. Englischer 
Marsch (mm.136-205) ve Österreich–Preußischer Marsch (mm.206-248) başlıkları altında tematik 
materyalin marş karakteri kazanması, kolektif aktörlerin temsiline yönelik açık bir yönelimi ortaya 
koyarken, gelişme bölümünün dramatik ağırlığını belirgin biçimde artırır.   
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249. ölçüde più Allegro, Tempo primo ibaresiyle birlikte tematik malzemenin yeniden 
belirginleşmesi, biçimsel açıdan bir yeniden serim alanı olarak yorumlanabilir; bölümün son 
kısmında (yakl. mm.300-343) figürasyonun belirgin biçimde değişmesiyle oluşan kapanış alanı ise 
kesin bir çözülme sunmaksızın anlatıyı askıda bırakır. 
Armonik dolaşım bakımından birinci bölüm, genel olarak do minör çevresinde konumlanan bir 
tonal çerçeve hissi vermektedir. Giriş kesitinde (mm.1-17) tonal merkez güçlü ve sabit bir biçimde 
sunulurken, Allegro molto ile birlikte tonal alan daha hareketli bir dolaşıma açılır (mm.18-135). 
Gelişme bölümünde (mm.136-248) tonal istikrarın belirgin biçimde gevşemesi, programlı marş 
epizotlarının dramatik etkisini artıran bir unsur olarak işlev görür; Tempo primo ile birlikte tonal 
merkez yeniden daha belirgin bir çevreye yönelir (mm.249-299), ancak bölümün son kısmında 
kesin bir çözülme izlenimi yaratılmaması, anlatının bilinçli biçimde açık uçlu bırakıldığını 
düşündürmektedir. 
Orkestrasyon ve doku açısından giriş kesitinde yaylı çalgıların yoğun homofonik yazımı ve timpani 
vurguları belirleyici rol oynarken (mm.1-17), Allegro molto ile birlikte orkestral doku belirgin 
biçimde canlanır. Bu aşamada yaylılar düzenli, itici ritmik figürasyonlar üstlenirken, üflemeli 
çalgılar tematik vurguları öne çıkarır (mm.18–60). Gelişme bölümünde marş karakterinin 
güçlenmesiyle birlikte bakır üflemelilerin ve pes registerde yoğunlaşan yazının belirginleşmesi 
(mm.136-248), anlatının askerî ve kolektif boyutunu güçlendirir. Bölümün son kesitinde 
orkestrasyonun yeniden daha blok hâlinde ve yoğun bir yapıya yönelmesi (yakl. mm.300-343) ise 
anlatının sert karakterini koruyarak kapanışı hazırlar. 
Dramatik açıdan bakıldığında birinci bölüm, devrimsel gerilimden kolektif savaşa ve oradan belirsiz 
bir sonlanışa uzanan bir anlatı hattı üzerinde ilerlemektedir. Giriş kesiti beklenti ve tansiyonu tesis 
ederken (mm.1-17), Allegro molto ile serimi örgütlenmiş askerî hareketi ve kolektif çatışmayı 
temsil eder (mm.18-135). Gelişme bölümünde programlı marş epizotları aracılığıyla savaş sahnesi 
çok taraflı ve yoğun bir yapı kazanır (mm.136-248). Bölümün son kısmında ise kesin bir zafer ya da 
çözülme sunulmaksızın anlatının bilinçli bir belirsizlik içinde sonlandırılması (yakl. mm.300-343), 
karakteristik senfoni geleneğinde dramatik sürekliliğin mutlak çözümlerden daha belirleyici 
olduğunu açık biçimde ortaya koymaktadır (Will, 2002). 
Das Schicksal und der Tod Ludwigs başlıklı Adagio affettuoso karakterindeki ikinci bölüm, eserin 
programatik anlatısı içinde birinci bölümdeki kolektif ve dışa dönük savaş sahnesine belirgin bir 
karşıtlık oluşturarak, bireysel ve içsel bir perspektifi merkeze alan bir anlatı alanı açmaktadır.  
 

Tablo 2. II. Bölümün Tematik, Biçimsel ve Programlı Yapı Tablosu 
Biçimsel  
Bölüm 

    Ölçüler Programlı Başlık Biçimsel / Anlatsal İşlev 

A mm.1-68 
Das Schicksal und  
der Tod Ludwigs 

Yazgı teması; içsel ve lirik anlatı 

B mm.69-112 Ein Trauer-Marsch 
Ölüm teması; marş karakterli  
dramatik kırılma 

A’ mm.113-150 (Adagio affettuoso) 
Kabulleniş; tematik ve  
duygusal geri dönüş 

 

 
Bölümün başında yer alan Adagio affettuoso kesiti (mm.1-68), cantabile karakterli, uzun soluklu ve 
bağlı (legato) çizgide ilerleyen lirik bir ana tema ortaya koyarken, melodik hattın büyük aralıklı 
sıçramalardan ziyade adım adım ilerleyen hareketlere dayanması, dinginlik ve süreklilik hissini 
güçlendirmektedir. Bu tematik yaklaşım, programlı üst başlık olan Das Schicksal und der Tod 
Ludwigs kapsamında ‘yazgı’ fikrine karşılık gelen, içe dönük ve düşünsel bir monolog alanı 
oluşturmaktadır.   
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Karakteristik senfoni geleneğinde yavaş bölümlerin sıklıkla insanî ve duygusal boyutu temsil ettiği 
dikkate alındığında, bu açılış kesitinin anlatının duygusal merkezini oluşturduğu söylenebilir (Will, 
2002). Armonik bakımdan ise bu bölüm, Mi♭ Majör çevresinde hissedilen yumuşak ve dengeli bir 
tonal eksen üzerinde konumlanarak, tematik ifadenin sakin karakterini desteklemektedir. 
Temanın çekirdeğini oluşturan hücresel yapı, küçük aralıklı iniş–çıkış figürlerine dayalı kısa 
melodik motiflerden meydana gelmekte (mm.1-8) ve bu yapı ardışık tekrarlar ile hafif varyantlar 
aracılığıyla genişletilmektedir (mm.9-24). Motiflerin farklı enstrüman gruplarına aktarılması 
(mm.25-60), anlatıya renk ve çeşitlilik kazandırırken, tematik kimliğin korunmasını da mümkün 
kılar. Motifik dönüşümün ağırlıklı olarak süsleme ve melodik ayrıntılandırma yoluyla 
gerçekleştirilmesi, temanın özünü bozmadan ifadesel derinliği artıran bir yaklaşım olarak 
değerlendirilebilir. Bu tür dönüşüm teknikleri, karakteristik senfonilerde dramatik sürekliliğin 
sağlanmasında temel araçlar arasında yer almaktadır (Will, 1997). 69. ölçüde başlayan Ein Trauer-
Marsch kesiti (mm.69-112), bölümün anlatısında belirgin bir kırılma noktası oluşturmaktadır. Bu 
kesitte marş karakteri, ağır ve düzenli ritmik adımlar, alt ses bölgesinde (pes register) yoğunlaşan 
eşlik figürleri ve belirgin aksanlar aracılığıyla kurulurken, tematik malzeme açılıştaki lirik söyleme 
kıyasla daha köşeli ve sade bir profil sergilemektedir. Bu değişim, anlatıda ‘yazgı’ fikrinden ‘ölüm’ 
temasına doğru açık ve algılanabilir bir geçiş yaratmaktadır. Programlı müzik bağlamında marş 
epizotlarının anlatıyı sahneleyici ve sembolik bir düzleme taşıdığı göz önüne alındığında, bu kesitin 
dramatik işlevi daha da belirginleşmektedir (Will, 2002). Armonik açıdan bakıldığında ise bu 
bölüm, Do minör ekseni çevresinde koyulaşan bir tonal alan izlenimi vererek, anlatının karanlık ve 
ağırlıklı karakterini pekiştirmektedir. 
113. ölçüde Adagio affettuoso karakterinin geri dönmesiyle birlikte (mm.113-150), açılışta sunulan 
tematik malzeme sadeleştirilmiş bir biçimde yeniden ortaya çıkar. Bu dönüş, dramatik açıdan 
kabulleniş ve sükûnet fikrini temsil ederken, bölümün genel yapısının ‘ABA’ şemasına dayalı 
bütünlüğünü de pekiştirmektedir. Son kesitte tonal merkezin yeniden Mi♭ Majör çevresine yönelen 
daha istikrarlı bir alan hissi vermesi, anlatının içsel dengeye doğru kapanışını destekleyen bir unsur 
olarak işlev görmektedir. 
Armonik dolaşım bakımından bölüm, genel olarak majör karakterli ve yumuşak bir tonal alan 
çevresinde konumlanmaktadır. Ein Trauer-Marsch kesitinde armonik dilin daha koyu renklenmeler 
ve belirgin geçişlerle yoğunlaşması (mm.69-112), dramatik kırılma noktasını vurgularken, son 
kesitte tonal merkezin yeniden daha dengeli bir çevreye yönelmesi (mm.113-150), anlatının 
süreklilik ve bütünlük duygusunu korumasını sağlamaktadır. Bu yaklaşım, dramatik gerilim 
yaratmaktan ziyade ifadesel sürekliliği önceleyen bir armonik söylem ortaya koyar (Will, 1997; 
Will, 2002). 
Orkestrasyon ve doku açısından açılış kesitinde yaylı çalgıların cantabile yazımı ve homofonik 
doku belirgin bir baskınlık gösterirken (mm.1-68); Ein Trauer-Marsch bölümünde ise alt ses 
bölgesinde yoğunlaşan yaylılar ile bakır üflemelilerin koyu tınıları anlatının ağırlıklı ve karanlık 
karakterini güçlendirmektedir (mm.69-112). Son kesitte orkestrasyonun yeniden yumuşaması ve 
açılıştaki doku anlayışına yaklaşması (mm.113-150), anlatının içsel bir sükûnetle sonlanmasına 
katkıda bulunmakta ve orkestral rengi, bölümün duygusal içeriğini doğrudan destekleyen temel bir 
anlatı unsuru hâline getirmektedir. Dramatik açıdan II. bölümün, yazgı → ölüm → kabulleniş hattı 
üzerinde ilerleyen, içsel ve düşünsel bir anlatı inşa ettiği; birinci bölümdeki kolektif ve dışa dönük 
savaş anlatısına güçlü bir karşıtlık oluşturarak, karakteristik senfoni geleneğinin çok katmanlı ve 
karşıtlıklar üzerine kurulu ifade anlayışını açık biçimde ortaya koyduğu söylenebilir. 
Der Englische Marsch başlıklı üçüncü bölüm, karakteristik senfoni geleneği içinde dramatik 
anlatının en doğrudan sahnelendiği, savaş alanı izleniminin belirginleştiği bölümlerden biri olarak 
konumlanmaktadır. Programlı başlıkların ardışık biçimde düzenlenmesi, anlatının açık bir 
sahneleme mantığıyla ilerlemesini sağlar.   
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Bu çerçevede önce tekil bir ulusal yürüyüş sahnesi (mm.1-16), ardından ittifakın katılımıyla 
genişleyen kolektif hareket (mm.17-46) ve nihayet çatışmanın yoğunlaşarak kaotik bir görünüm 
kazandığı savaş kalabalığı (mm.47-138) ardışık olarak sunulmaktadır. 
 

Tablo 3. III. Bölümün Tematik, Biçimsel ve Programlı Yapı Tablosu 
Bölüm Ölçüler Programlı Başlık Biçimsel / Anlatsal İşlev 

A mm.1-16 Der englische Marsch 
İngiliz ordusunun temsili; düzenli 
askerî yürüyüş 

B mm.17-46 Marsch der Alliierten 
İttifak güçlerinin katılımı; kolektif 
hareketin genişlemesi 

C 
mm.47-
138 

Das Getümmel einer 
Schlacht 

Savaşın karmaşası; çatışmanın 
yoğunlaşması 

 
Bölümün girişinde yer alan Der Englische Marsch kesiti (mm.1-16), düzenli ritmik adımlar, 
belirgin aksanlar ve tekrara elverişli kısa tematik hücreler aracılığıyla İngiliz ordusunun disiplinli 
yürüyüşünü betimlemektedir. Bu tematik yapı, geniş cantabile açılımlardan ziyade işlevsel ve süreç 
odaklı bir kurguya dayanmakta ve tema, melodik bir ‘anlatı’dan çok, hareketi taşıyan bir çekirdek 
olarak işlev görmektedir. Caplin’in, ‘klasik dönem müziğinde bu tür yapıların biçimsel enerjiyi 
sürdüren temel unsurlar’ olduğuna dair tespiti, bu kesitin işleyişini açıklayıcı niteliktedir (Caplin, 
1998). Böylece marş, yalnızca karakter belirten bir etiket olmaktan çıkarak bölümün itici gücü 
hâline gelmektedir. 17. ölçüde başlayan Marsch der Alliierten kesitinde (mm.17-46), marş karakteri 
korunmakla birlikte orkestral çerçeve genişlemekte ve dokusal katmanlaşma belirginleşmektedir. 
İttifak fikri, yalnızca programlı başlık düzeyinde değil, müziğin hacim ve kütle duygusu üzerinden 
de kurulmaktadır. Tematik malzemenin farklı enstrüman gruplarına dağıtılması ve eşlik dokusunun 
yoğunlaştırılması, kolektif hareket hissini güçlendirmektedir. Bu tür genişlemeler, klasik dönem 
hızlı bölümlerinde dramatik süreci desteklemek üzere biçimsel akışın esnekleştirildiği ve enerjinin 
bilinçli biçimde yoğunlaştırıldığı anlara karşılık gelmektedir (Hepokoski & Darcy, 2006). 47. 
ölçüde başlayan Das Getümmel einer Schlacht kesiti (mm.47-138), savaşın karmaşasını temsil eden, 
sürekli hareket hâlindeki yoğun bir dokuya açılmaktadır. Bu kesitte yaylı çalgılar tarafından 
sürdürülen kesintisiz, itici ritmik figürasyonlar, durmaksızın akan, ileri yönlü hareket hissi veren 
eşlik yapıları, sık değişen dinamik alanlar ve katmanlı orkestrasyonla birleşerek çatışmanın 
kalabalık ve dağınık doğasını yansıtmaktadır. Tematik hücrelerin daha kısa parçalar hâlinde 
işlenmesi ve üst üste bindirilmesi, dramatik yoğunluğu artırmakta; Rosen’in ‘klasik üslupta doruk 
noktalarının çoğu zaman tematik karmaşıklıktan ziyade dokusal yoğunlaşma ve enerji birikimiyle 
üretildiğine’ ilişkin değerlendirmesi bu bağlamda açıklayıcı olmaktadır (Rosen, 1997). 
Armonik dolaşım bakımından bölümün tamamı Do Majör çevresinde konumlanan istikrarlı bir 
tonal eksen üzerinde ilerlemektedir (mm.1-138). Bu tonal süreklilik, çatışma sahnesini yalnızca 
karanlık ya da yıkıcı bir anlatı olarak değil, aynı zamanda kolektif güç, kitlesel hareket ve ileri 
yönlü enerji olarak da duyulur kılmaktadır. Analitik güvenliği korumak adına, bölüm içindeki 
armonik ayrıntılar mikro düzeyde tartışılmaksızın, Do Majör merkezinin korunması ve bu merkezin 
dramatik sürekliliğe hizmet etmesi düzeyinde ele alınabilir (Will, 2002). Bu yaklaşımda armoni, 
anlatının önüne geçen bağımsız bir unsurdan ziyade, tematik ve ritmik enerjiyi taşıyan bir zemin 
işlevi görmektedir. Orkestrasyon açısından bakır üflemeliler ve timpani’nin belirgin katkısı askerî 
karakteri pekiştirirken, yaylı çalgılar tarafından sürdürülen sürekli eşlik dokusu anlatının itici 
gücünü oluşturur. Böylece orkestral renk, yalnızca süsleyici bir unsur olmaktan çıkarak anlatının 
doğrudan kurucu bileşenlerinden biri hâline gelir (Will, 2002). Sonuç olarak III. bölüm, disiplinli 
bir yürüyüşten ittifakın katılımına ve oradan çatışmanın kaotik yoğunluğuna uzanan anlatı çizgisini, 
Do Majör tonal sürekliliği, ritmik enerji ve dokusal yoğunlaşma aracılığıyla bütünlüklü bir dramatik 
yapı içinde birleştirmektedir.  
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Senfoninin dördüncü ve son bölümü, Die Friedensunterhandlungen başlığı altında, önceki 
bölümlerde inşa edilen dramatik sürecin sonuçlandığı bir uzlaşma ve denge alanı kurmaktadır. 
Bölüm, Andante grazioso karakterindeki açılış kesitiyle başlamakta (mm.1-41) ve bu kesitte 
belirgin biçimde yumuşayan ifade dili, savaş ve çatışma temalarının ardından bilinçli bir durulma 
hissi yaratmaktadır. Tematik yapı, kısa ve keskin hücrelerden ziyade dengeli, akıcı ve zarif cümleler 
üzerine kurulmakta; yaylı çalgıların yumuşak eşliği ve üflemeli çalgıların renk katkısı, anlatıyı 
sakin ve uzlaştırıcı bir çerçeveye taşımaktadır. Programlı bağlamda bu açılış alanı, barış 
görüşmeleri fikriyle örtüşen bir müzakere atmosferi oluşturur. Anlatı, çatışmanın ardından gelen 
düşünsel denge evresine yerleşir. Bu kesitte tonal merkez, Sol Majör çevresinde hissedilen istikrarlı 
bir eksen üzerinde konumlanmaktadır (mm.1-41). 42. ölçüde Allegro vivace temposuna 
geçilmesiyle birlikte bölümün biçimsel ve anlatısal karakteri belirgin biçimde dönüşür. Tempo 
artışı, ritmik canlılık ve dışa dönük hareket duygusunu ön plana çıkarırken, anlatı da müzakere 
sürecinden barışın ilanına doğru ilerler. Bu noktadan itibaren Allegro vivace alanı (mm.42–408), Do 
Majör çevresinde konumlanan bir tonal eksen üzerinde şekillenip, toplu sevinç fikrini taşıyan 
enerjik bir final alanı oluşturmaktadır. Tematik materyal burada daha canlı ve tekrarlar yoluyla 
pekiştirilen bir karakter kazanmakta; kısa ritmik birimler ve belirgin aksanlar, kolektif coşku 
duygusunu desteklemektedir. 
Armonik dolaşım, bu son bölümde dramatik gerilim üretmekten ziyade anlatısal sürekliliği ve 
istikrarı destekleyecek biçimde ele alınmaktadır. Allegro vivace içinde 84-98 ölçüler arasında Re 
Majör, ikincil dominant işleviyle duyurularak Sol Majör çevresine yönelen geçici bir genişleme 
alanı oluşturmaktadır. Bu tonal açılım, ana ekseni belirsizleştirmeksizin renk değişimi işlevi 
görmektedir. 195. ölçüde Sol dominantın duyurulmasıyla Do Majör eksenine geri dönüş 
sağlanmakta ve bölümün ana tonal çerçevesi yeniden belirginleşmektedir. İzleyen süreçte 221. 
ölçüde Mi♭ Majör çevresi, 238. ölçüde La minör ve 254 ölçüde Re minör duyumlarıyla anlatıya kısa 
süreli gölgeleme noktaları eklenmekte; bu alanlar kalıcı modülasyonlardan ziyade dramatik akış 
içinde ortaya çıkan geçici renklenmeler olarak işlev görmektedir. 258 ölçüde Sol dominantın 
yeniden duyurulması ve 262 ölçüde Do Majör çevresine dönüş, tonal toparlanmayı açık biçimde 
tesis etmekte; bölümün geri kalan kısmı (mm.262-408) istikrarlı ve kutlayıcı bir kapanış alanı 
oluşturmaktadır. 
Orkestrasyon açısından Allegro vivace bölümünde yaylı çalgılar hızlı ve akıcı figürasyonlarla 
müziğin sürekliliğini taşırken, üflemeli çalgılar parlak ve açık renkli girişlerle bu hareketi 
desteklemektedir. Timpani ve trompetlerin kullanımı, önceki bölümlerdeki askerî çağrışımlardan 
arındırılarak törenvari ve kutlayıcı bir karaktere yönelmekte; doku genel olarak homofonik bir 
zeminde ilerlerken iç seslerdeki hareketlilik müziğe canlılık kazandırmaktadır. Dramatik açıdan IV. 
bölüm, uzlaşma → barış → kolektif sevinç hattı üzerinde ilerleyen bir anlatı kurar. Andante 
grazioso kesiti müzakere ve durulma alanını tesis ederken (mm.1-41), Allegro vivace barışın ilanını 
ve bunun yarattığı toplu coşkuyu görünür kılmaktadır (mm.42-408). Önceki bölümlerde karşılaşılan 
çatışma ve belirsizlik imgeleri, bu finalde yerini açıklık, istikrar ve sevinç duygularına bırakır; 
böylece senfoni, bilinçli biçimde olumlu ve toparlayıcı bir anlatısal sonuçla tamamlanır. 
 
SONUÇ 
Bu çalışma, Paul Wranitzky’nin Op.31 Do minör senfonisinin, karakteristik senfoni geleneği içinde 
şekillenen programatik eğilimler doğrultusunda, klasik dönem sonat formunun yalnızca biçimsel bir 
organizasyon şeması değil, aynı zamanda tarihsel ve dramatik anlamın üretildiği bir yapısal 
düzenek olarak işlediğini ortaya koymuştur. Elde edilen bulgular, form ile anlatı arasındaki ilişkinin 
dışsal bir eklemlenme değil, müziğin içsel işleyişine nüfuz eden kurucu bir etkileşim olduğunu 
göstermektedir. 
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Birinci bölümde sonat formunun gelişme alanı, programlı marş epizotları aracılığıyla çok aktörlü 
bir tarihsel sahneye dönüşürken, tonal istikrarsızlaşma ve dokusal yoğunlaşma, savaş anlatısının 
dramatik çoğulluğunu taşıyan temel unsurlar olarak işlev görmektedir. İkinci bölümde ise anlatı, 
kolektif olandan bireysel olana doğru yönelerek yazgı, ölüm ve kabulleniş ekseninde içselleşmiş bir 
zaman deneyimi üretmekte; bu dönüşüm, tonal alanın yeniden dengelenmesi ve orkestral rengin 
yumuşamasıyla birlikte, müzikal form içinde dramatik bir içe dönüş momenti olarak 
belirginleşmektedir. Üçüncü bölümde ise ritmik süreklilik, dokusal katmanlaşma ve tonal sabitlik, 
savaşın kaotik doğasını yalnızca betimlemekle kalmayıp, onu süreklilik arz eden bir kolektif enerji 
olarak kurar. Bu bağlamda senfoni, lineer bir anlatıdan ziyade, karşıtlıklar ve dönüşümler üzerinden 
işleyen çok katmanlı bir dramatik alan olarak okunabilir. Senfoninin son bölümü, yalnızca biçimsel 
bir kapanış değil, aynı zamanda eserin başından itibaren inşa edilen dramatik ve programlı söylemin 
çözülme noktası olarak işlev görür. Özellikle Sol Majör’den Do Majör’e uzanan tonal yönelim, 
müzakere hâlinden kolektif uzlaşıya geçişi müzikal düzlemde somutlaştırırken; armonik istikrarın 
bilinçli biçimde korunması, çatışmanın artık geri dönmeyecek şekilde geride bırakıldığını ima eder. 
Bu bağlamda final, klasik dönem senfonisinin salt yapısal bütünlüğünü aşarak, tarihsel-toplumsal 
bir anlatının müzik aracılığıyla kurulabileceğini gösteren güçlü bir örnek sunar. Wranitzky, bu 
bölümde programlı içeriği biçimsel disiplinle kaynaştırarak, senfoniyi yalnızca işitsel bir form 
olarak değil, aynı zamanda anlam üreten bir dramaturjik alan olarak konumlandırır. 
Bu bulgular doğrultusunda Wranitzky’nin söz konusu senfonisi, klasik dönem çalgısal müziğinin 
‘mutlaklık’ iddiasını zorlayan ve onu tarihsel temsil kapasitesi yüksek bir ifade alanına doğru 
genişleten örneklerden biri olarak değerlendirilebilir. Programlı başlıklar, müzikal yüzeyde 
betimleyici bir referans sunmanın ötesinde, tematik örgütlenme, armonik gerilim ve orkestral 
yoğunlaşma ile birlikte çalışarak, senfonik formu sahneleyici bir dramaturjiye dönüştürmektedir. Bu 
durum, karakteristik senfoni geleneğinin program müziğine doğru tek yönlü bir evrim olarak değil, 
form ile anlatının karşılıklı olarak birbirini dönüştürdüğü bir geçiş alanı olarak yeniden 
düşünülmesine olanak tanır. 
Sonuç olarak bu çalışma, Wranitzky’yi yalnızca tarihsel olarak yeniden görünür kılmakla kalmayıp, 
onu geç 18. yüzyıl senfonik repertuvarında form, anlatı ve dramaturji arasındaki ilişkinin yeniden 
tanımlandığı bir estetik momentin merkezine yerleştirmektedir. Bu perspektiften bakıldığında 
Op.31 Do minör senfoni, enstrümantal müziğin tarihsel bilinç, kolektif kimlik ve duygusal 
deneyimi temsil etme kapasitesinin erken ve güçlü bir örneği olarak, klasik dönem estetiğine ilişkin 
yerleşik kabullerin yeniden değerlendirilmesini gerektiren bir yapıt olarak öne çıkmaktadır. 
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