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OZET

Bu calisma, Paul Wranitzky’nin Op.31 Do minér senfonisini, programatik ifade ve senfonik
dramaturji baglaminda incelemektedir. 18. yiizy1l sonu Viyana’sinda gelisen karakteristik senfoni
gelenegi, tarihsel ve siyasal olaylarin miizikal temsiline zemin hazirlarken, sonat formu dramatik
zamanin Orgiitlenmesinde islevsel bir arac¢ haline gelmistir. Bu ¢ercevede eser, savas, yazgi ve 6liim
temalarin1 programli basliklar araciligiyla yapilandirarak bigim ile anlati arasinda etkilesim kurar.
Analiz, birinci boliimde savas anlatisinin sonat formu iginde dramatik olarak kuruldugunu;
gelismede mars epizotlarinin sahneleyici bir alan olusturdugunu; ikinci boliimde igsel yazgi ve 6liim
eksenine yonelen karsitlik kuruldugunu gésterir. Ugiincii boliimde mars karakterinin yogunlasmast,
tonal istikrar ile dokusal gerilim arasindaki iliskiyle degerlendirilir. Dordiincii boliimde ise, onceki
boliimlerde insa edilen c¢atisma ve gerilim hatti, miizakere atmosferi iizerinden ¢ézlimlenerek Do
Major ekseninde somutlasan istikrarlt ve kolektif bir barig sdylemine doniismektedir. Bulgular,
eserin klasik formu korurken programatik anlatiyr dramaturjik bir yap1 icinde orgiitledigini ve
tarihsel temsil kapasitesini genislettigini ortaya koyar. Bu calisma, besteciyi klasik senfoni
geleneginin anlatisal doniisiimii icinde yeniden konumlandirir, bicimsel analiz ile tarihsel baglami
birlestirerek eserin anlam katmanlarin1 derinlemesine agiga c¢ikarir ve yorumlayict bir yaklasim
sunar.

Anahtar Kelimeler: Paul Wranitzky, karakteristik senfoni, programatik ifade, senfonik dramaturji,
sonat formu
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ABSTRACT

This study aims to examine Paul Wranitzky’s (1756-1808) Op.31 Symphony in C Minor
analytically within the framework of programmatic expression and symphonic dramaturgy. In late
eighteenth-century Vienna, the tradition of the characteristic symphony, marked by programmatic
tendencies, provided a narrative framework that enabled the musical representation of historical and
political events; within this context, sonata form ceased to function merely as a formal schema and
became an operative means of organizing dramatic time. Wranitzky’s Symphony in C Minor, in this
regard, establishes a deliberate interaction between classical form and narrative content by
structuring the themes of war, fate, and death through programmatic headings. In this study, the
first, second, and third movements of the work are analyzed in terms of thematic and formal design,
harmonic trajectory, orchestration, and the function of programmatic headings. The analysis
demonstrates, in particular, that the first movement constructs a collective narrative of war
dramatically within the framework of sonata form; that in the development sections, march episodes
create a representational space of staged action; and that the second movement establishes an
internal dramatic contrast by shifting from collective conflict toward individual fate and death. In
the third movement, the intensification of march character is interpreted through the relationship
between tonal stability and textural density, as it depicts the chaotic nature of war. In the fourth
movement, the trajectory of conflict and tension established in the preceding sections is resolved
through a negotiated atmosphere, transforming into a stable and collective discourse of peace
articulated around the axis of C major. The findings indicate that Wranitzky’s Symphony in C
Minor, while preserving the formal conventions of the Classical period, organizes programmatic
narrative within a dramaturgical structure and may therefore be regarded as one of the distinctive
examples that expand the symphony’s capacity for historical representation. This study not only
renders Wranitzky visible once again beyond a merely biographical perspective, but also repositions
him within the dramatic and narrative transformation of the Classical symphony.

Keywords: Paul Wranitzky, characteristic symphony, programmatic expression, symphonic
dramaturgy, sonata form

GIRIS

18. yiizyilin son ¢eyregi ile 19. yiizyilin baslari, Avrupa toplumunda siyasal, kiiltiirel ve diisiinsel
diizeyde koklii dontisiimlerin yasandig1 bir donemdir. Gii¢ dengelerinin aristokratik yapidan burjuva
kamusuna dogru kaymasi, Fransiz Devrimi ile sembolik bir kirilma noktas1 kazanmis; Aydinlanma
diisiincesi, ozgirliik, yurttaslik ve toplumsal s6zlesme kavramlarin1 kamusal tartismanin merkezine
tagimistir. Bu doniisiim yalnizca siyasal kurumlar1 degil, temsil bigimlerini de etkilemis; edebiyat ve
tiyatroda oldugu gibi miizikte de yeni bir tarihsel biling ve dramatik ifade arayisi ortaya ¢ikmuistir.
Beaumarchais’nin Figaro’nun Diiglinii oyununun Mozart tarafindan operaya uyarlanmasi (Le nozze
di Figaro, 1786), toplumsal gerilimin ve simnifsal ¢atismanin miizikal sahneleme yoluyla ifade
edilebildigini gosteren carpict bir Ornektir. Bununla birlikte, 18. yiizy1l miizik kiiltlirii yalnizca
aristokrasiden burjuvaziye dogru tek yonlii bir gecis olarak degerlendirilemez. ‘Yeni’ olan, ‘eski’yi
ortadan kaldirmak yerine onunla etkilesime girerek kendini tanimlamis; aristokratik temsil gelenegi
ile yiikselen burjuva kamusalli1 arasinda karmasik bir gecis alani olusmustur (Chen, 2010). Bu
gecis, miizigin yalnizca tiretim kosullarinda degil, estetik yapisinda da izlenebilir. Senfoni tiirii bu
donemde salt bicimsel bir yapi olmaktan c¢ikarak, tarihsel olaylarin, kolektif deneyimlerin ve
dramatik gerilimlerin temsiline agilmistir. Programli bagliklarin ve karakteristik epizotlarin
yayginlagmasi, miizigin kamusal tarihsel bilin¢le kurdugu iliskinin gostergesi olarak okunabilir.
Dolayisiyla gec 18. ylizyil miizik kiiltiiriindeki doniisiim, basit bir sinif degisimi degil; estetik dilin
dramatik ve anlatisal genislemesiyle karakterize edilen ¢cok katmanli bir siiregtir.

1789 sonrasinda Habsburg cografyasinda yasanan siyasal dalgalanmalar, saray merkezli kiiltiirel
yapinin istikrarini zayiflatmis; 1. Joseph’in reformlari ile baslayan doniisiim siireci, II. Leopold ve
ardindan II. Francis doneminde karmagik bir yeniden yapilanmaya evrilmistir.
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Bu siireg, keskin bir kopustan ziyade eski aristokratik yapilar ile yiikselen burjuva kamusalliginin i¢
ice gectigi bir gecis alani tiretmistir. Hofkapelle’in agirligini yitirmesi ve saray merkezli miizik
kurumlarinin zayiflamasiyla birlikte patronaj aristokrat salonlarina, 6zel konserlere ve giderek
genisleyen kamusal etkinliklere kaymis; miizisyenler serbest calismaya yonelerek daha genis
dinleyici ¢evrelerine hitap etmeye baglamistir. Boylece geg 18. yiizyil Viyana’sinda miizik, yalnizca
saray estetiginin bir uzantis1 olmaktan ¢ikarak kamusal temsil ve tarihsel duyarliligin tasiyicisi
haline gelmis; senfoni tiirii de bu doniisiim i¢inde dramatik ve programli anlatilara daha acik bir
estetik zemin kazanmistir (Altizer, 2009, s. 41-44). Geg¢ 18. ylizyll Viyana’sinda aristokrat
salonlar1, yalnizca sosyallesme mekanlar1 degil, ayn1 zamanda Aydinlanma diisiincesinin dolagima
girdigi yari-kamusal kiiltiirel alanlardir. Donemin aydinlarinin evinde diizenlenen ve en gozde
entelektiiel bulugsmalar1 arasinda sayilan haftalik toplantilar, siir okumalari, edebi tartigmalar ve
toplumsal meseleler iizerine yapilan konusmalarla bir ‘sohbet estetigi’ iliretmektedir. Bu ortamda
konusma, hiyerarsik farklarin gecici olarak askiya alindigi karsilikli bir aligveris bi¢imi olarak deger
kazanmis; katilimcilarin her birinin katkida bulunabildigi diyalojik bir yap1 tesvik edilmistir
(Melton, 2004). Bu kiiltiirel ortamin miizikal {iretim iizerinde dolayl etkileri s6z konusudur. Salon
kiiltiirtiniin besledigi karsilikl etkilesim ve ifade esitligi fikri, ge¢ klasik donemde miizikal dokunun
daha katmanli ve iletisimsel bir karakter kazanmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda senfoni
tiirli de yalnizca bigimsel bir yap1 degil, kolektif ve kamusal deneyimi temsil edebilen dramatik bir
alan olarak gelisim gostermistir.

18. yiizyilin ikinci yarisi ile 19. ylizyilin baslar1 arasinda, basglik ya da agiklayict metin igeren gok
sayida senfoni bestelenmistir. Donemin terminolojisinde ‘characteristic’ olarak adlandirilan bu
eserler, belirli bir konuya gonderme yapan enstriimantal yapitlar olarak tanimlanmakta; pastoral
sahneler, askeri ¢atigmalar, firtinalar, av sahneleri ya da ulusal kimlik temsilleri gibi basliklarla
dinleyicinin algisin1 yonlendirmektedir. 1750-1815 yillar1 arasinda iki yiizii askin 6rnegi bulunan bu
repertuvar, programli yonelimin istisnai bir egilim degil, ge¢ klasik donemin belirgin estetik
damarlarindan biri oldugunu gostermektedir (Will, 2002). Bu basliklarin uzunlugu ve ayrint1 diizeyi
farklilik gdstermekle birlikte, senfonik form iginde tarihsel olaylarin, siyasal gelismelerin ve
kolektif deneyimlerin temsiline yonelik ortak bir yonelimi paylagsmaktadir.

Bu eserlerde ‘karakter’ kavrami, yalnizca betimleyici bir nitelik degil, duygusal ve dramatik birlik
fikrini de igerir ve programatik egilimlerle sekillenir. 18. ylizyilda ‘karakter’, cogu zaman belirli bir
duygu ya da ethos ile iliskilendirilmis; miizigin bir insani 6z ya da diizenleyici gii¢ tarafindan
sekillendirildigi diisiincesiyle baglantilandirilmistir. Pastoral idiller, savas sahneleri ya da firtina
tasvirleri gibi goriiniirde digsal olaylar, aslinda kolektif ya da bireysel duygularin zaman iginde
gelisimini temsil eden dramatik yapilara doniigmiistiir. Boylece tamamen calgisal olan senfoni,
s0zsiiz olmasina ragmen tarihsel kimliklerin, toplumsal gerilimlerin ve insani duygulanimlarin
sahnelendigi bir ifade alan1 kazanmistir. Bu baglamda programli yonelim, klasik formun
biitiinliiglinii zayiflatmak yerine, onun dramatik kapasitesini genisleten bir estetik katman
olusturmustur. Bu estetik baglam i¢inde Paul Wranitzky’nin Op.31 Do mindr senfonisi, savas,
devrim ve kolektif kimlik temalarini1 senfonik yap1 icinde dramaturjik olarak orgiitleyen 6rneklerden
biri olarak dikkat cekmektedir. 18. yiizyil sonu Viyana’si, yalnizca Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven gibi kanonik isimlerle degil; ayn1 zamanda bugiin
gorece unutulmus, fakat doneminde biiyiik sayginlik kazanmis bestecilerle de sekillenmistir. Bu
isimlerden biri olan Paul Wranitzky (1756-1808), Cek asilli bir besteci, kemanci ve orkestra sefi
olarak oOzellikle Viyana’daki miizik yasaminda etkin bir rol oynamistir. Dénem kaynaklar1 ve
cagdas degerlendirmeler, Wranitzky’ nin saray cevrelerinde takdir edilen bir besteci oldugunu;
Avusturya Imparatorigesi Marie Therese’in eserlerine o6zel ilgi gosterdigini ve Haydn ile
Beethoven’in onun orkestra sefligini yiliksek diizeyde buldugunu ortaya koymaktadir. Hatta kimi
karsilagtirmalarda, eserlerinin kalite bakimindan Haydn’la kiyaslanabilecek diizeyde goriildigi
ifade edilmektedir.
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Buna ragmen, Wranitzky’ nin miizigi 6liimiinden kisa bir siire sonra repertuvardan biiyiik 6l¢iide
silinmis; Ozellikle Alman miizik tarith yaziminin Avusturya merkezli isimlere karst mesafeli
yaklagimi bu unutulus siirecinde etkili olmustur. Giiniimiizde ise miizikologlar tarafindan yiiriitiilen
elestirel edisyon c¢alismalar1 ve yeniden icra girisimleri, bu tarihsel boslugu doldurmaya yonelik
onemli adimlar olarak degerlendirilmektedir (Meilstrup, 2009).

Bu ¢alisma, Paul Wranitzky’nin Do mindr senfonisini klasik Viyana estetigi baglaminda program
miizigi ve senfonik dramaturji ¢ergevesinde analitik olarak incelemeyi amaglamaktadir. 18. yilizyilin
sonlarinda senfoni tiirliniin dramatik ve temsil edici kapasitesinin genisledigi; tarihsel olaylarin,
kolektif kimliklerin ve duygusal gerilimlerin enstriimantal yap1 i¢inde Orgiitlenebildigi bir estetik
zemin olustugu varsayimindan hareketle, bu calismada s6z konusu senfoni, bi¢imsel yapi, tematik
orgiitlenme, armonik dolasim ve orkestral dramaturji agisindan degerlendirilmektedir. Amag,
Wranitzky’nin eserinde programli bagliklarin klasik form ile nasil etkilesime girdigini ve bu
etkilesimin senfonik anlatiy1 nasil yapilandirdigini ortaya koymaktir. Boylece besteci, yalnizca
tarihsel olarak yeniden goriiniir kilinmakla kalmayacak; ayni zamanda gec¢ klasik donemin dramatik
ve anlatisal doniisiimii i¢inde estetik bir 6zne olarak konumlandirilacaktir. Dolayisiyla,
Wranitzky’nin Do mindr senfonisi, ge¢ klasik donemde programli basliklarin senfonik yapi ile nasil
biitiinlestigini agik bicimde gdsteren Orneklerden biri olmasi nedeniyle bu c¢alismanin odagina
almmuastir. Eser, Die Revolution (Devrim), Das Schicksal und der Tod Ludwigs (Ludwig’in Yazgisi
ve Oliimii), Englischer Marsch (Ingiliz Mars1), Osterreich-Preufischer Marsch (Avusturya-Prusya
Marsi) gibi dogrudan tarihsel ve kavramsal gondermeler igeren bagliklariyla betimleyici bir yonelim
sergilemekte ayrica bagliklar tematik orgiitlenme, tonal gerilim ve orkestral yogunlagma araciligiyla
dramaturjik bir yapiya doniistirmektedir. Ozellikle birinci béliimde sonat formunun gelisme alani
icinde programli mars epizotlarinin konumlandirilmasi, form ile anlati arasindaki etkilesimi goriiniir
kilmakta; ikinci boliimde kolektif savas anlatisindan bireysel yazgi ve 6liim temasina gegis ise
dramatik karsitlik lizerinden kurulan bir anlatt mantigini ortaya koymaktadir. Bu yonleriyle s6z
konusu senfoni, ge¢ klasik Viyana estetiginde enstriimantal miizigin tarihsel biling, kolektif kimlik
ve duygusal doniisiim temalarin1 nasil Orgiitleyebildigini analiz etmek i¢in elverigli bir 6rnek
sunmaktadir.

YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi c¢ergevesinde yiiriitiilmiis olup, tarihsel baglamlandirma ile
bicimsel-analitik ¢Ozlimlemeyi birlestiren yorumlayici-analitik bir yontem benimsemektedir.
Inceleme konusu olan Paul Wranitzky’nin Op.31 Do mindr senfonisi, partisyon iizerinden tematik
orgiitlenme, bicimsel yapi, tonal dolasim ve orkestral doku bakimindan ayrintili olarak analiz
edilmistir. Analitik siirecte klasik donem sonat formuna iligkin kuramsal yaklasimlardan
yararlanilmig, inceleme, yalnizca yapisal semalarin belirlenmesiyle sinirlt tutulmamais, bu yapilarin
dramatik ve anlatisal islevleri de degerlendirilmistir.

Calismada ayrica, eserin tasidigl programli bagliklarin senfonik form ile nasil etkilesime girdigini
ortaya koymak amaciyla dramaturjik bir okuma yontemi benimsenmistir. Bu dogrultuda bdliimlerin
tematik doniisiimleri, ritmik karakterleri, armonik gerilim alanlar1 ve orkestral yogunlagsma
noktalari, anlat1 i¢inde iistlendikleri islevler baglaminda ele alinmistir. Analiz siirecinde miizik-
anlat1 iligkisine dair literatiirden yararlanilmis; ancak yorum, tarihsel baglam ve miizikal veriler
arasindaki iliski temelinde gelistirilmistir. Boylece eser, hem gec¢ klasik donemin estetik atmosferi
icinde konumlandirilmis hem de kendi i¢gsel dramatik yapist dogrultusunda degerlendirilmistir.
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BULGULAR

Der Krieg / La Guerre baslikli Andante maestoso- Allegro molto karakterindeki ilk boliim, sonat
formunun programli basliklarla kurdugu iliski tizerinden, miizikal yapi ile anlat1 arasindaki bagin en
acik bicimde izlenebildigi kesiti olusturur. Tematik alanlar burada yalnizca bicimsel islevleriyle
degil, ayn1 zamanda savas anlatisini tagiyan temsili ylikleriyle anlam kazanir (Tablo 1).

Tablo 1. [.Boliimiin Tematik, Bigimsel ve Programli Yap1 Tablosu
Bicimsel
Béliim

Olciiler Programli Bashk Bicimsel / Anlatsal Islev

Dramaturjik preliid; askeri

Giris mm.1-17  Die Revolution R .o
eylem Oncesi gerilim

Ana ve yan temalarin tanitima;
kolektif hareket

mm.136- Englischer Marsch Ingiliz ordusunup temsili;
205 programli mars epizotu

mm.206—  Osterreich-Preufischer Ittifak giicleri; ikinci
248 Marsch programli epizot

Serim mm.18-135 (Allegro molto)

Gelisme (I)

Gelisme (II)

. . mm.249— R . Tematik  doniis;  bigimsel
Yeniden Serim 299 piu Allegro, Tempo primo toparlanma

mm.300- Figiirasyon degisimiyle
343 belirsiz sonlanig

Kapanig Alanm

Bu ilk boliim, senfoninin programatik anlatisinda kolektif savas sahnesini merkezine alan genis
Olcekli bir tematik yap1 kurmaktadir; bu yapi, anlatinin daha ilk anlarinda dinleyiciyi dogrudan
tarihsel ve dramatik bir baglamin icine yerlestirir. Andante maestoso temposundaki giris kesiti
(mm.1-17), agir tempolu, homofonik yazi ve yogun ses bloklar1 aracilifiyla askeri eylem
oncesindeki psikolojik gerilimi sahneleyen bir dramaturjik esik islevi goriirken, tematik
malzemenin uzun soluklu melodik ¢izgilerden ziyade agirlikli akor yiiriiylisleri ve vurgulu ifade
birimleri iizerinden ilerlemesi, yaklagsmakta olan catismanin sert karakterini Onceden sezdirir.
Programli baslik olan Die Revolution, bu baglamda tarihsel bir gondermeden ¢ok, anlatinin
dramatik ¢ercevesini kuran ve sonraki boliimlerde agiga cikacak kolektif siddetin zeminini
hazirlayan bir 6n-sahne olarak degerlendirilebilir (Will, 2002; Green, 2009).

18. dl¢iide baslayan Allegro molto ile birlikte ana tematik malzeme dogrudan hareket alanina taginir
ve anlat1 belirgin bigimde hiz kazanir. Bu noktada sunulan ana tema, kisa, kesik ve diizenli ritmik
hiicrelere dayali sert bir karakter sergileyerek (mm.18-32) disiplinli ve siirekli ilerleyen askeri
hareket hissi yaratir; temanin melodik genislikten ziyade ritmik vurgu ve yapisal sikilik iizerine
kurulmus olmasi (mm.18-48), savasin mekanik ve kolektif dogasini yansitan bilingli bir tematik
yaklagim ortaya koyar. Serim boliimii boyunca (mm.18-135) bu hiicresel yap1, sinirli varyantlar ve
ardisik tekrarlar yoluyla genisletilirken, tematik siireklilik korunur ve kolektif hareket duygusu
pekistirilir.

Bigimsel ac¢idan boliim, sonat-allegro formu temelinde kurgulanmistir. Ancak bu yapi, programli
epizotlar araciligiyla belirgin bicimde genisletilmistir. Giris kesiti (mm.1-17), ana formun disinda
konumlanan bir dramaturjik preliid olarak islev goriirken, serim boliimii (mm.18-135) ana ve yan
tematik alanlarin tamitildigi alani olusturur. Gelisme boliimiinde (mm.136-248) ise programl
basliklarin dogrudan devreye girmesiyle bicimsel islev sahneleyici bir anlatiya doniisiir. Englischer
Marsch (mm.136-205) ve Osterreich—Preufischer Marsch (mm.206-248) basliklar1 altinda tematik
materyalin mars karakteri kazanmasi, kolektif aktorlerin temsiline yonelik agik bir yonelimi ortaya
koyarken, gelisme boliimiiniin dramatik agirligini belirgin bi¢cimde artirir.
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249. olgiide piu Allegro, Tempo primo ibaresiyle birlikte tematik malzemenin yeniden
belirginlesmesi, bicimsel acidan bir yeniden serim alami olarak yorumlanabilir; bdliimiin son
kisminda (yakl. mm.300-343) figiirasyonun belirgin bicimde degismesiyle olusan kapanis alani ise
kesin bir ¢ozlilme sunmaksizin anlatiy1 askida birakir.

Armonik dolagim bakimindan birinci boliim, genel olarak do mindr ¢evresinde konumlanan bir
tonal ¢ergeve hissi vermektedir. Giris kesitinde (mm.1-17) tonal merkez gii¢lii ve sabit bir bigimde
sunulurken, Allegro molto ile birlikte tonal alan daha hareketli bir dolasima agilir (mm.18-135).
Gelisme boliimiinde (mm.136-248) tonal istikrarin belirgin bigimde gevsemesi, programli mars
epizotlariin dramatik etkisini artiran bir unsur olarak iglev goriir; Tempo primo ile birlikte tonal
merkez yeniden daha belirgin bir ¢evreye yonelir (mm.249-299), ancak boliimiin son kisminda
kesin bir ¢Ozlilme izlenimi yaratilmamasi, anlatinin bilingli bigimde ag¢ik uclu birakildiginm
diistindiirmektedir.

Orkestrasyon ve doku agisindan giris kesitinde yayli ¢algilarin yogun homofonik yazimi ve timpani
vurgular1 belirleyici rol oynarken (mm.1-17), Allegro molto ile birlikte orkestral doku belirgin
bicimde canlanir. Bu asamada yaylilar diizenli, itici ritmik figiirasyonlar istlenirken, liflemeli
calgilar tematik wvurgulari 6ne c¢ikarir (mm.18-60). Gelisme boliimiinde mars karakterinin
giiclenmesiyle birlikte bakir {iflemelilerin ve pes registerde yogunlasan yazinin belirginlesmesi
(mm.136-248), anlatinin askeri ve kolektif boyutunu gii¢lendirir. Bolimiin son kesitinde
orkestrasyonun yeniden daha blok halinde ve yogun bir yapiya yonelmesi (yakl. mm.300-343) ise
anlatinin sert karakterini koruyarak kapanis1 hazirlar.

Dramatik agidan bakildiginda birinci boliim, devrimsel gerilimden kolektif savasa ve oradan belirsiz
bir sonlanigsa uzanan bir anlat1 hatt1 izerinde ilerlemektedir. Giris kesiti beklenti ve tansiyonu tesis
ederken (mm.1-17), Allegro molto ile serimi orgiitlenmis askerl hareketi ve kolektif ¢atismay1
temsil eder (mm.18-135). Gelisme boliimiinde programli mars epizotlar1 aracilifiyla savas sahnesi
cok tarafli ve yogun bir yap1 kazanir (mm.136-248). Boliimiin son kisminda ise kesin bir zafer ya da
¢Oziilme sunulmaksizin anlatinin bilingli bir belirsizlik i¢inde sonlandirilmasi (yakl. mm.300-343),
karakteristik senfoni geleneginde dramatik stirekliligin mutlak ¢oziimlerden daha belirleyici
oldugunu agik bicimde ortaya koymaktadir (Will, 2002).

Das Schicksal und der Tod Ludwigs baslikli Adagio affettuoso karakterindeki ikinci boliim, eserin
programatik anlatisi i¢inde birinci boliimdeki kolektif ve disa doniik savas sahnesine belirgin bir
karsitlik olusturarak, bireysel ve igsel bir perspektifi merkeze alan bir anlati alan1 agmaktadir.

Tablo 2. I1. B6liimiin Tematik, Bi¢cimsel ve Programli Yap1 Tablosu
Bicimsel
Boliim

Olciiler Programli Bashk Bicimsel / Anlatsal Islev

Das Schicksal und » .
A mm.1-68 der Tod Ludwigs Yazgi temast; igsel ve lirik anlat

Oliim temas1; mars karakterli

B mm.69-112 Ein Trauer-Marsch dramatik kirilma

A mm.113-150  (Adagio affettuoso) I;f;;izl}lz;ie?;;hive
Boliimiin basinda yer alan Adagio affettuoso kesiti (mm.1-68), cantabile karakterli, uzun soluklu ve
bagli (legato) ¢izgide ilerleyen lirik bir ana tema ortaya koyarken, melodik hattin biiyiik aralikli
sicramalardan ziyade adim adim ilerleyen hareketlere dayanmasi, dinginlik ve siireklilik hissini
giiclendirmektedir. Bu tematik yaklasim, programli iist baslik olan Das Schicksal und der Tod
Ludwigs kapsaminda ‘yazgi’ fikrine karsilik gelen, ice doniik ve diisiinsel bir monolog alani
olusturmaktadir.
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Karakteristik senfoni geleneginde yavag boliimlerin siklikla insani ve duygusal boyutu temsil ettigi
dikkate alindiginda, bu agilig kesitinin anlatinin duygusal merkezini olusturdugu séylenebilir (Will,

2002). Armonik bakimdan ise bu boliim, Mib Major ¢evresinde hissedilen yumusak ve dengeli bir
tonal eksen tlizerinde konumlanarak, tematik ifadenin sakin karakterini desteklemektedir.

Temanin c¢ekirdegini olusturan hiicresel yapi, kiigiik aralikli inis—¢ikis figilirlerine dayali kisa
melodik motiflerden meydana gelmekte (mm.1-8) ve bu yap1 ardisik tekrarlar ile hafif varyantlar
araciligryla genisletilmektedir (mm.9-24). Motiflerin farkli enstriiman gruplarina aktarilmasi
(mm.25-60), anlatiya renk ve ¢esitlilik kazandirirken, tematik kimligin korunmasini da miimkiin
kilar. Motifik doniistimiin agirlikli olarak siisleme ve melodik ayrintilandirma yoluyla
gerceklestirilmesi, temanin 0Oziinii bozmadan ifadesel derinligi artiran bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir. Bu tiir doniisiim teknikleri, karakteristik senfonilerde dramatik siirekliligin
saglanmasinda temel araglar arasinda yer almaktadir (Will, 1997). 69. dl¢iide baslayan Ein Trauer-
Marsch kesiti (mm.69-112), boliimiin anlatisinda belirgin bir kirilma noktasi olusturmaktadir. Bu
kesitte mars karakteri, agir ve diizenli ritmik adimlar, alt ses bolgesinde (pes register) yogunlasan
eslik figiirleri ve belirgin aksanlar araciligiyla kurulurken, tematik malzeme agilistaki lirik sdyleme
kiyasla daha koseli ve sade bir profil sergilemektedir. Bu degisim, anlatida ‘yazg1’ fikrinden ‘6lim’
temasina dogru acik ve algilanabilir bir gecis yaratmaktadir. Programli miizik baglaminda marg
epizotlarinin anlaty1 sahneleyici ve sembolik bir diizleme tasidig1 g6z 6niine alindiginda, bu kesitin
dramatik islevi daha da belirginlesmektedir (Will, 2002). Armonik agidan bakildiginda ise bu
boliim, Do mindr ekseni ¢evresinde koyulasan bir tonal alan izlenimi vererek, anlatinin karanlik ve
agirhikl karakterini pekistirmektedir.

113. 6lgiide Adagio affettuoso karakterinin geri donmesiyle birlikte (mm.113-150), acilista sunulan
tematik malzeme sadelestirilmis bir bigimde yeniden ortaya c¢ikar. Bu doniis, dramatik agidan
kabullenis ve siiklinet fikrini temsil ederken, boliimiin genel yapisinin ‘ABA’ semasina dayali

biitiinliglinii de pekistirmektedir. Son kesitte tonal merkezin yeniden Mib Majdr ¢evresine yonelen
daha istikrarli bir alan hissi vermesi, anlatinin i¢sel dengeye dogru kapanisini destekleyen bir unsur
olarak islev gdormektedir.

Armonik dolasim bakimindan boéliim, genel olarak major karakterli ve yumusak bir tonal alan
cevresinde konumlanmaktadir. Ein Trauer-Marsch kesitinde armonik dilin daha koyu renklenmeler
ve belirgin gecislerle yogunlasmasi (mm.69-112), dramatik kirilma noktasini vurgularken, son
kesitte tonal merkezin yeniden daha dengeli bir g¢evreye yonelmesi (mm.113-150), anlatinin
siireklilik ve biitiinlik duygusunu korumasimi saglamaktadir. Bu yaklagim, dramatik gerilim
yaratmaktan ziyade ifadesel siirekliligi onceleyen bir armonik sdylem ortaya koyar (Will, 1997;
Will, 2002).

Orkestrasyon ve doku agisindan agilis kesitinde yayli calgilarin cantabile yazimi ve homofonik
doku belirgin bir baskinlik gosterirken (mm.1-68); Ein Trauer-Marsch bolimiinde ise alt ses
bolgesinde yogunlasan yaylilar ile bakir tiflemelilerin koyu tinilar1 anlatinin agirlikli ve karanlik
karakterini gili¢lendirmektedir (mm.69-112). Son kesitte orkestrasyonun yeniden yumusamasi ve
acilistaki doku anlayisina yaklasmasi (mm.113-150), anlatinin igsel bir siikinetle sonlanmasina
katkida bulunmakta ve orkestral rengi, boliimiin duygusal igerigini dogrudan destekleyen temel bir
anlat1 unsuru haline getirmektedir. Dramatik agidan II. bdliimiin, yazgi — 6liim — kabullenis hatti
iizerinde ilerleyen, i¢sel ve diisiinsel bir anlat1 inga ettigi; birinci bolimdeki kolektif ve disa doniik
savas anlatisina giiclii bir karsitlik olusturarak, karakteristik senfoni geleneginin ¢ok katmanli ve
karsitliklar tizerine kurulu ifade anlayisini agik bigimde ortaya koydugu sdylenebilir.

Der Englische Marsch baglikli iiclincii boliim, karakteristik senfoni gelenegi icinde dramatik
anlatinin en dogrudan sahnelendigi, savas alani izleniminin belirginlestigi boliimlerden biri olarak
konumlanmaktadir. Programli baghklarin ardisik bigimde diizenlenmesi, anlatinin acgik bir
sahneleme mantigiyla ilerlemesini saglar.
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Bu ¢ercevede once tekil bir ulusal yiirliylis sahnesi (mm.1-16), ardindan ittifakin katilimiyla
genisleyen kolektif hareket (mm.17-46) ve nihayet ¢atismanin yogunlasarak kaotik bir goriiniim
kazandig1 savas kalabaligi (mm.47-138) ardisik olarak sunulmaktadir.

Tablo 3. I1I. Boliimiin Tematik, Bigimsel ve Programli Yap1 Tablosu
Boéliim Olgiiler  Programli Bashk Bicimsel / Anlatsal Islev

Ingiliz ordusunun temsili; diizenli

A mm.1-16  Der englische Marsch PO
askeri yiirliylis

ittifak giiclerinin katilimi; kolektif

B mm.17-46 Marsch der Alliierten . . .
hareketin genislemesi

C mm.47-  Das Getlimmel einer Savasin ~ karmasasi;  catigmanin
138 Schlacht yogunlasmasi

Boliimiin girisinde yer alan Der Englische Marsch kesiti (mm.1-16), diizenli ritmik adimlar,
belirgin aksanlar ve tekrara elverisli kisa tematik hiicreler araciligiyla Ingiliz ordusunun disiplinli
ylirlylisiinii betimlemektedir. Bu tematik yapi, genis cantabile agilimlardan ziyade islevsel ve siire¢
odakl1 bir kurguya dayanmakta ve tema, melodik bir ‘anlati’dan ¢ok, hareketi tasiyan bir ¢ekirdek
olarak islev gormektedir. Caplin’in, ‘klasik donem miiziginde bu tiir yapilarin bigimsel enerjiyi
siirdiiren temel unsurlar’ olduguna dair tespiti, bu kesitin isleyisini agiklayici niteliktedir (Caplin,
1998). Boylece mars, yalnizca karakter belirten bir etiket olmaktan ¢ikarak bolimiin itici giicii
haline gelmektedir. 17. 6lciide baslayan Marsch der Alliierten kesitinde (mm.17-46), mars karakteri
korunmakla birlikte orkestral ¢erceve genislemekte ve dokusal katmanlagsma belirginlesmektedir.
Ittifak fikri, yalnizca programli baslik diizeyinde degil, miizigin hacim ve kiitle duygusu iizerinden
de kurulmaktadir. Tematik malzemenin farkli enstriiman gruplarina dagitilmasi ve eslik dokusunun
yogunlagtirilmasi, kolektif hareket hissini giiglendirmektedir. Bu tiir genislemeler, klasik donem
hizl1 bolimlerinde dramatik siireci desteklemek {izere bigcimsel akigin esneklestirildigi ve enerjinin
bilingli bigimde yogunlastirildigi anlara karsilik gelmektedir (Hepokoski & Darcy, 2006). 47.
Olciide baslayan Das Getiimmel einer Schlacht kesiti (mm.47-138), savasin karmagasini temsil eden,
siirekli hareket halindeki yogun bir dokuya agilmaktadir. Bu kesitte yayl ¢algilar tarafindan
stirdiiriilen kesintisiz, itici ritmik figiirasyonlar, durmaksizin akan, ileri yonlii hareket hissi veren
eslik yapilar, sik degisen dinamik alanlar ve katmanli orkestrasyonla birleserek ¢atismanin
kalabalik ve dagmik dogasini yansitmaktadir. Tematik hiicrelerin daha kisa parcalar halinde
islenmesi ve ist iiste bindirilmesi, dramatik yogunlugu artirmakta; Rosen’in ‘klasik iislupta doruk
noktalarinin ¢ogu zaman tematik karmasikliktan ziyade dokusal yogunlagma ve enerji birikimiyle
iiretildigine’ iliskin degerlendirmesi bu baglamda agiklayici olmaktadir (Rosen, 1997).

Armonik dolagim bakimindan bdliimiin tamami Do Major ¢evresinde konumlanan istikrarli bir
tonal eksen iizerinde ilerlemektedir (mm.1-138). Bu tonal siireklilik, ¢atisma sahnesini yalnizca
karanlik ya da yikici bir anlati olarak degil, ayn1 zamanda kolektif gii¢, kitlesel hareket ve ileri
yonlii enerji olarak da duyulur kilmaktadir. Analitik giivenligi korumak adina, boliim ig¢indeki
armonik ayrintilar mikro diizeyde tartisilmaksizin, Do Major merkezinin korunmasi ve bu merkezin
dramatik stireklilige hizmet etmesi diizeyinde ele alinabilir (Will, 2002). Bu yaklasimda armoni,
anlatinin Oniline gecen bagimsiz bir unsurdan ziyade, tematik ve ritmik enerjiyi tasiyan bir zemin
islevi gormektedir. Orkestrasyon acisindan bakir {iflemeliler ve timpani’nin belirgin katkisi askeri
karakteri pekistirirken, yayli g¢algilar tarafindan siirdiiriilen stirekli eslik dokusu anlatinin itici
giiciinii olusturur. Boylece orkestral renk, yalnizca siisleyici bir unsur olmaktan ¢ikarak anlatinin
dogrudan kurucu bilesenlerinden biri haline gelir (Will, 2002). Sonug olarak III. boliim, disiplinli
bir yiirliyiisten ittifakin katilimina ve oradan ¢atismanin kaotik yogunluguna uzanan anlati ¢izgisini,
Do Major tonal siirekliligi, ritmik enerji ve dokusal yogunlagma araciligryla biitiinliiklii bir dramatik
yap1 icinde birlestirmektedir.
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Senfoninin dordiincii ve son boliimii, Die Friedensunterhandlungen basligi altinda, onceki
boéliimlerde insa edilen dramatik silirecin sonuglandigir bir uzlasma ve denge alam1 kurmaktadir.
Boliim, Andante grazioso karakterindeki agilis kesitiyle baglamakta (mm.1-41) ve bu kesitte
belirgin bigimde yumusayan ifade dili, savas ve catisma temalarinin ardindan bilingli bir durulma
hissi yaratmaktadir. Tematik yapi, kisa ve keskin hiicrelerden ziyade dengeli, akic1 ve zarif climleler
iizerine kurulmakta; yayl calgilarin yumusak esligi ve iiflemeli ¢algilarin renk katkisi, anlatiy1
sakin ve uzlastirict bir cerceveye tagimaktadir. Programli baglamda bu acilis alani, baris
goriismeleri fikriyle ortiisen bir miizakere atmosferi olusturur. Anlati, ¢atismanin ardindan gelen
diisiinsel denge evresine yerlesir. Bu kesitte tonal merkez, Sol Major ¢evresinde hissedilen istikrarlt
bir eksen Tlizerinde konumlanmaktadir (mm.1-41). 42. o6lclide Allegro vivace temposuna
gecilmesiyle birlikte boliimiin bigimsel ve anlatisal karakteri belirgin bigimde doniisiir. Tempo
artis1, ritmik canlilik ve disa doniik hareket duygusunu 6n plana ¢ikarirken, anlati da miizakere
siirecinden barisin ilanina dogru ilerler. Bu noktadan itibaren A/legro vivace alant (mm.42—408), Do
Major ¢evresinde konumlanan bir tonal eksen iizerinde sekillenip, toplu seving fikrini tasiyan
enerjik bir final alan1 olusturmaktadir. Tematik materyal burada daha canli ve tekrarlar yoluyla
pekistirilen bir karakter kazanmakta; kisa ritmik birimler ve belirgin aksanlar, kolektif cosku
duygusunu desteklemektedir.

Armonik dolasim, bu son bdliimde dramatik gerilim liretmekten ziyade anlatisal siirekliligi ve
istikrar1 destekleyecek bicimde ele alinmaktadir. Allegro vivace iginde 84-98 odlgiiler arasinda Re
Major, ikincil dominant isleviyle duyurularak Sol Major ¢evresine yonelen gegici bir genisleme
alan1 olusturmaktadir. Bu tonal agilim, ana ekseni belirsizlestirmeksizin renk degisimi islevi
gormektedir. 195. Ol¢iide Sol dominantin duyurulmasiyla Do Major eksenine geri doniis
saglanmakta ve boliimiin ana tonal gergevesi yeniden belirginlesmektedir. izleyen siiregte 221.
ol¢tide Mib Major gevresi, 238. dl¢lide La mindr ve 254 dl¢lide Re mindr duyumlartyla anlatiya kisa
siireli golgeleme noktalari eklenmekte; bu alanlar kalici modiilasyonlardan ziyade dramatik akis
icinde ortaya cikan gecici renklenmeler olarak islev gérmektedir. 258 oOl¢iide Sol dominantin
yeniden duyurulmasi ve 262 dlgiide Do Major cevresine doniis, tonal toparlanmayi acik bigimde
tesis etmekte; boliimiin geri kalan kismi (mm.262-408) istikrarli ve kutlayic1 bir kapanis alanm
olusturmaktadir.

Orkestrasyon agisindan Allegro vivace bdliimiinde yayli ¢algilar hizli ve akici figiirasyonlarla
miizigin siirekliligini tasirken, tflemeli ¢algilar parlak ve agik renkli girislerle bu hareketi
desteklemektedir. Timpani ve trompetlerin kullanimi, 6nceki boliimlerdeki askeri ¢agrisimlardan
arindirilarak torenvari ve kutlayict bir karaktere yonelmekte; doku genel olarak homofonik bir
zeminde ilerlerken i¢ seslerdeki hareketlilik miizige canlilik kazandirmaktadir. Dramatik agidan IV.
boliim, uzlasma — barig — kolektif seving hatt1 {izerinde ilerleyen bir anlati kurar. Andante
grazioso kesiti miizakere ve durulma alanini tesis ederken (mm.1-41), Allegro vivace barigin ilanini
ve bunun yaratt1g1 toplu coskuyu gériiniir kilmaktadir (mm.42-408). Onceki béliimlerde karsilasilan
catigma ve belirsizlik imgeleri, bu finalde yerini agiklik, istikrar ve seving duygularina birakir;
boylece senfoni, bilingli bigimde olumlu ve toparlayici bir anlatisal sonugla tamamlanir.

SONUC

Bu c¢aligma, Paul Wranitzky’nin Op.31 Do mindr senfonisinin, karakteristik senfoni gelenegi i¢inde
sekillenen programatik egilimler dogrultusunda, klasik donem sonat formunun yalnizca bigimsel bir
organizasyon semasi degil, ayn1 zamanda tarihsel ve dramatik anlamin iretildigi bir yapisal
diizenek olarak isledigini ortaya koymustur. Elde edilen bulgular, form ile anlat1 arasindaki iligskinin
digsal bir eklemlenme degil, miizigin icsel isleyisine niifuz eden kurucu bir etkilesim oldugunu
gostermektedir.
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Birinci boliimde sonat formunun gelisme alani, programli mars epizotlar1 araciligiyla ¢ok aktorli
bir tarihsel sahneye doniisiirken, tonal istikrarsizlasma ve dokusal yogunlasma, savas anlatisinin
dramatik ¢ogullugunu tastyan temel unsurlar olarak islev gormektedir. Ikinci béliimde ise anlati,
kolektif olandan bireysel olana dogru yonelerek yazgi, 6liim ve kabullenis ekseninde i¢sellesmis bir
zaman deneyimi Uretmekte; bu donilisiim, tonal alanin yeniden dengelenmesi ve orkestral rengin
yumusamasiyla birlikte, miizikal form iginde dramatik bir ige doniis momenti olarak
belirginlesmektedir. Ugiincii béliimde ise ritmik siireklilik, dokusal katmanlagsma ve tonal sabitlik,
savasin kaotik dogasini yalnizca betimlemekle kalmayip, onu stireklilik arz eden bir kolektif enerji
olarak kurar. Bu baglamda senfoni, lineer bir anlatidan ziyade, karsitliklar ve doniigiimler {izerinden
isleyen ¢ok katmanli bir dramatik alan olarak okunabilir. Senfoninin son béliimii, yalnizca bigimsel
bir kapanis degil, ayn1 zamanda eserin basindan itibaren insa edilen dramatik ve programli sdylemin
¢oziilme noktas1 olarak islev gériir. Ozellikle Sol Majér’den Do Majér’e uzanan tonal ydnelim,
miizakere halinden kolektif uzlasiya gecisi miizikal diizlemde somutlastirirken; armonik istikrarin
bilingli bi¢imde korunmasi, ¢atismanin artik geri donmeyecek sekilde geride birakildigini ima eder.
Bu baglamda final, klasik donem senfonisinin salt yapisal biitiinliigiinii asarak, tarihsel-toplumsal
bir anlatinin miizik aracilifiyla kurulabilece§ini gosteren giiclii bir 6rnek sunar. Wranitzky, bu
boliimde programli igerigi bigimsel disiplinle kaynastirarak, senfoniyi yalnizca isitsel bir form
olarak degil, ayn1 zamanda anlam {ireten bir dramaturjik alan olarak konumlandirir.

Bu bulgular dogrultusunda Wranitzky’nin s6z konusu senfonisi, klasik donem ¢algisal miiziginin
‘mutlaklik’ iddiasimni1 zorlayan ve onu tarihsel temsil kapasitesi yiiksek bir ifade alanina dogru
genisleten oOrneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Programli basliklar, miizikal yiizeyde
betimleyici bir referans sunmanin otesinde, tematik orgiitlenme, armonik gerilim ve orkestral
yogunlagma ile birlikte ¢alisarak, senfonik formu sahneleyici bir dramaturjiye doniistiirmektedir. Bu
durum, karakteristik senfoni geleneginin program miizigine dogru tek yonlii bir evrim olarak degil,
form ile anlatinin karsilikli olarak birbirini doniistiirdigli bir gecis alan1 olarak yeniden
diistiniilmesine olanak tanir.

Sonug olarak bu ¢aligma, Wranitzky’yi yalnizca tarihsel olarak yeniden goriiniir kilmakla kalmayip,
onu ge¢ 18. ylizy1l senfonik repertuvarinda form, anlati ve dramaturji arasindaki iliskinin yeniden
tanimlandig1 bir estetik momentin merkezine yerlestirmektedir. Bu perspektiften bakildiginda
Op.31 Do minér senfoni, enstriimantal miizigin tarihsel biling, kolektif kimlik ve duygusal
deneyimi temsil etme kapasitesinin erken ve giiclii bir 6rnegi olarak, klasik donem estetigine iliskin
yerlesik kabullerin yeniden degerlendirilmesini gerektiren bir yapit olarak dne ¢ikmaktadir.
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