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OZET

Bu caligmanin amaci, 20. ylizy1l’in en biiylik bestecilerinden biri olan Dmitri Sostakovi¢’in keman
icin bestelemis oldugu op.129 Do Diyez Mindr 2 Numarali Kongerto’nun, bilingli bir sekilde
yorumlanmasi ve egitim miifredati olarak kullanimina yardimer bir bagvuru kaynagi olusturmaktir.
Calismay1 daha verimli hale getirmek adina igerik, kongertonun gorseller yardimiyla incelenmesi ve
yorum Onerileri haricinde, bestecinin miizikal yaklasimi ve karakteristik ozellikleri, op.77 La
Mindér 1. Keman Kongertosu ve 20 yiizyil’da degisen kongerto formu ile ilgili bilgilerle
zenginlestirilmistir. Eserin distlinsel olarak karmasik bir yapida olmasi sebebiyle, gorsellerle
orneklendirilmis boliimde vibrato, yay teknikleri, diislinsel olusum, ¢alis stili, melodik yapinin
orkestrasyondaki yeri ve dnemi ile ilgili birgcok yorum onerisi yer almaktadir. Eserin, bestecinin
miizikal diline ve yazildigi donemin stiline uygun olarak O6grenimi ve yorumlanmasinda
karsilagilabilecek problemlerin ¢6ziimiine katkida bulunmak adina bir¢ok yazili kaynaga
bagvurulmus, kaynak tarama yontemi ile elde edilen bilgiler tarafimdan nitel olarak
degerlendirilmis, yorum ve g¢alisma Onerileri olarak igerikte sunulmustur. Ayrica farklh
yorumcularin kayitlar1 incelenmis ve eser bireysel olarak calisilarak bir¢ok defa tarafimdan
sahnelenmistir. Calisma, yorumcular tarafindan kullanimi ve egitim miifredatinda kullanimi
acisindan dneme sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Sostakovi¢, Kongerto, Keman

ABSTRACT

The aim of this study is to create a reference source for the conscious interpretation of the Concerto
No. 2 in C-sharp minor, op. 129, composed for violin by Dmitri Shostakovich, one of the greatest
composers of the 20th century, and its use as an educational curriculum. In order to make the study
more efficient, the content has been enriched with information about the composer's musical
approach and characteristics, op.77 Violin Concerto No.l in A Minor and the changing concerto
form in the 20th century, in addition to examining the concerto with the help of visuals and
suggestions for interpretation.
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As the work has an intellectually complex structure, there are many interpretation suggestions about
vibrato, bowing techniques, intellectual formation, playing style, the place and importance of
melodic structure in orchestration in the section illustrated with visuals. In order to contribute to the
solution of the problems that may arise in learning and interpreting the work in accordance with the
composer's musical language and the style of the period in which it was written, many written
sources have been consulted, the information obtained through the literature review method has
been qualitatively evaluated by me and presented in the content as comments and study suggestions.
In addition, I have listened to the recordings of various performers, and I have played the piece
several times, practising it individually. The study is important in terms of its use by performers and
its use in the educational curriculum.

Keywords: Shostakovich, Concerto, Violin

1. GIRIS

Dmitri Sostakovi¢’in Miizigi

Dmitri Sostakovig, 20. ylizyil’mm en 6nemli senfonik bestecileri arasindadir. D. Sostakovi¢’in
miizigi, yasadigl ylizyilin toplumsal ¢atismalari, insanligin gelecegi ve kaderiyle baglantili olarak
insan imgesini en iyi sekilde tasvir etmektedir. Besteci, miizigine insandaki duygusal yelpazeyi
kusursuz sekilde yansitmistir. Karamsar, elestirel, kederli ve felsefi yaklasimlar, bestecinin yasadigi
donemin olaylar1 ile baglantili olarak eserlerinde somut olarak goriilmektedir. D. Sostakovig,
eserlerinde O0liim ve yasam, savas ve baris, 0zgiirliik ve esaret, insanin kotiiliige karsi olan direnisi
gibi temalar1 miizikle somutlastirarak sosyal mesajlar vermistir. “Besteci, miizigi ile verdigi
mesajlar, tepkiler ve sifreli sekilde miizikal argo kullanimi ile hiikumet tarafindan propaganda
yapmakla suc¢lanmis olsa da sanatsal yaraticiligini muhafaza ederek kendi memleketinin zor kaderi
ve zamanin ¢1glik atan ¢eliskilerini miizigine en iist diizeyde yansitmistir.” (Hentova, 1985)

D. Sostakovig, film miizikleri, oda miizigi eserleri, koro eserleri, operalari, solo eserleri ve senfonik
eserleri ile her zaman ¢ok yonlii bir besteci olarak giindemde olmustur. Besteci, yeni ve eskiyi
giincel olarak sentezleyerek kendine 6zgii bir miizik dili yaratmistir. “Eserlerinde goriilen trajik-
romantik dilin yaninda Sovyet Marslar1 ve barok doneme 0zgii formlar1 (passacaglia, preliid-fiig,
toccata) kullanimi ile eserleri, miizik tarihinde biiyilk Oneme sahiptir. Ayrica Sostakovi¢’in
miiziginde Yahudi, Ispanyol ve Rus yerel temalar1 siklikla islenmistir.” (Hentova, 1985)
“D.Sostakovi¢’i miizikal olarak dort ana boliime ayirabiliriz;

1- Erken senfonik eserler ve miizikaller (1930 baslari)

2- Senfonik ve oda miizigi eserleri (1930-1940°11 yillar)

3- Rus devrimi yansimalar1 (1940-1950’1i yillar)

4- Vokal-senfonik ve vokal oda miizigi eserleri (1960’11 yillardan 6liimiine kadar)” (Meyer, 1998).
Kongerto formu, 20. yiizy1l’da evrilerek senfonik yapilar ile karsimiza ¢ikmaktadir. Donemin Rus
bestecileri Sergey Prokofyev, Igor Stravinski ve Dmitri Sostakovi¢’in kongertolarini
inceledigimizde bu degisim goze carpmaktadir. “20. yilizyill’da yazilan kongertolar, senfoni
formunun ikinci edisyonudur.” (Tarakanov, 1988) “Klasik ve romantik donemlerde yazilmis olan
kongertolarda solistin 6n planda ve orkestranin genel olarak eslik olarak kurgulandigi denge, 20.
ylzyil’da solist ve orkestranin ayrilmaz bir biitiinliik saglayacagi sekilde olusturulmustur. Bu
yapiy1, orkestral kongerto olarak nitelemek miimkiindiir.” (Hentova, 1986) S. Rahmaninof -
Paganini’nin Temas1 Uzerine Rapsodi, M. Ravel - Cigan, G. Enesku — Keman ve Orkestra i¢in
Rapsodi, bu yeni yapi i¢in seckin drneklerdir.

D. Sostakovi¢’in kongertolari, kongerto formunun 20. yiizyil’da ge¢irmis oldugu evrimin 6nemli
orneklerindendir. “Bestecinin, eserler igerisinde kullanmis oldugu gizli kodlamalar (zil sesleri,
c18lik tasvirleri, karamsarlik ve korku hissi yaratan ani eksik akorlar, ruh halinin degisimini tasvir
eden ani tonal degisimler, savag davulunu tasvir eden fom-tom (bir tiir davul) ve baskin hissi yaratan
pikolonun tiz trilleri), besteciyi yenilik¢i ve 6zgilin ruhun simgesi haline getirmistir.” (Lukyanova,
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D. Sostakovi¢’in iki piyano kongertosu (op.35 No.l Do Mindr, op.102 No.2 Fa Major), iki
viyolonsel kongertosu (op.107 No.l Mi Bemol Major, op.126 No.2 Sol Major), iki keman
kongertosu (op.77 No.1 La Mindr, op.129 No.2 Do Diyez Minor) bulunmaktadir.

2. 0p.77 La Minor 1. Keman Kongertosu

Kongerto, senfonik yapisi ile solist ve orkestranin organik biitiinliiglinii yansitan yenilik¢i bir
ornektir. Eser, D. Sostakovi¢’in derin ve karamsar yaklasimi, orkestrasyondaki ince is¢iligi ve
yapisal farklilig1 ile bestecinin, sanatsal yaraticiligini yansitan 6zel bir kompozisyondur. Besteci,
alisilagelmis ii¢ boliimlii kongertolardan farkli olarak eseri, dort boliim olarak bestelemistir.
Kongertonun béliimleri, 1. Noktiirn (Moderato), 2. Scherzo (Allegro), 3. Passacaglia (Andante), 4.
Burlesca (Allegro con Brio) seklindedir. “Ugiincii béliim ve dordiincii béliim arasindaki kadans ile
eser bes bolimli bir dongii olarak yorumlanabilir. Ayni zamanda bdliimlerin isimlerinden de
anlasildig tlizere, tam anlamiyla bir sonat allegrosu’nun olmayisi, dongiiniin insasinda bir sonat
kompozisyonunun bulunmamasi, bize bir siiitin 6zelliklerinden s6z etme hakki vermektedir.”
(Yampolski, 1968) Kongerto senfonik-siiit formundadir ve ilk boliim, hizli olan ikinci boliime
hazirlik niteligi olusturmasiyla Preliid (giris pargasi) olarak diisiiniilebilir. D. Oistrakh, Noktiirn i¢in
sOyle yazmustir; “Biiyiik bir hiizniin yansimalar1 ile dolu... Gizemli karakteri olan derin bir lirizm
barindirtyor. Bu boliimiin igerigi ancak biitiinle baglantili olarak, tim dongii i¢indeki yeri ve dnemi
degerlendirilerek anlagilabilir.” (Yampolski, 1968) Varolusun sebeplerini sorgulayan ve insanin
anlam arayisin1 yansitan, i¢sel karmasalarin sebep oldugu yogun bir karamsarlikla biiyiiyen
diistinceler, birinci boliimde ve eserin tamaminda hissediliyor. Dongiiniin ortasinda, finalden bir
kadansla ayrilan Scherzo ve Passacaglia bulunuyor. Ikinci boliimde solo keman ve tahta nefeslilerin
karsilikli diyalogu, kétiiliik ve seytani saldirilar tasvir ediyor. “Passacaglia, kongertonun felsefi
merkezi niteligindedir. Bestecinin gergekte olup bitenlere tepkisi olan, diinyada hiikiim siiren
kotiiliige kars1 kisisel protestosunu ifade eder.” (Yampolski, 1968) Bu bdliim, hi¢ siiphesiz
kongertonun manevi merkezidir. “Kongertonun finali, atesli ve tutkulu bir sekilde duyulmaktadir.
Muhtemelen finaldeki ¢osku, ruhu varolusun kusurlarinin 6liimciil yaralarindan her zaman kanayan
Sostakovi¢’in, dongiinlin finalinde bir 151k ve nese alami yaratmak istemesindendir.” (Akopyan,
2004)

3. 0p.129 Do Diyez Minor 2. Keman Koncertosu

Kongerto, keman i¢in alisilagelmisin disinda Do diyez mindr tonda bestelenmistir. Eser, birinci
keman kongertosunun olagan dis1 yapisi ile karsilastirildiginda ii¢ boliimlii klasik bir yapiya
sahiptir. Eserin tamamina hakim olan derin melankolik hava, besteci tarafindan kusursuz sekilde
islenmistir. “Kongerto, birinci kongerto kadar popiiler olmamakla beraber bestecinin, kongerto
formunda yazmis oldugu son 6rnek olusu sebebiyle 6zel bir yere sahiptir.” (Naumof, 200)

“Besteci ile biiyiilk kemanci David Oistrakh arasinda, her iki sanat¢inin da Tiirkiye turnesinde
oldugu 30'lu yillarda baglayan dostluk, zamanla daha da giiglendi. 50'li yillarda Birinci Keman
Kongertosu'nun kaderi onlar1 bir araya getirdi. Sostakovi¢'in miiziginden ¢ok etkilenen Oistrakh,
bunu defalarca kamuoyuna agikladi.” (Yampolski, 1968)

“Sevgili Dodik!

Yeni bir keman kongertosunu bitirdim. Sizi diigiinerek yazdim. Kongertoyu size gostermek
istiyorum. Eger kongerto, sizinle ilgili herhangi bir politik probleme yol agmazsa mutlulugum
biiyiik olur ve eger onu ¢alarsaniz, o0 zaman mutlulugum o kadar biiyiik olacak ki bunu sozlerle ve
yaziyla anlatamam. Eger itiraziniz yoksa kongertoyu size ithaf etmek istedim.” (Naumof, 200)

“D. Sostakovig, kongertoyu D. Oistrakh’in 60. yas giinli i¢in hediye etmek istemisti fakat, eseri
tamamlamis oldugu yil (1967) biiyiik kemanci 59 yasina basmisti ve besteci bir yillik bir hata
yapmisti. Sostakovig, bu hatay: diizeltmek adina D. Oistrakh i¢in 1968 yilinda op.134 Sol Major
Keman-Piyano Sonati’n1 besteledi.” (Lukyanova, 1980)
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Kongertonun birinci bdliimiinde solo kemanin uzun monologlari, tepkisel aksanlar ve kemanin tahta
iiflemeli sazlarla diyaloglar1 bulunmaktadir. Boliim igerisinde siirdin (enstriimanin sesini kismaya
yarayan parca) ile efekt yaratan bakir tiflemeli enstriimanlar ve solo kemanin diyalogu alayci bir
yaklagim olarak nitelendirilebilir. Birinci boliim, sonunda yer alan polifonik yapidaki kadans ve
sakin bir Codetta (ara gecit) ile sessizce sona ermektedir. Codetta’da solo kemanin siirdin
kullanimi, boliimiin geneline hakim olan iizgiin havay1 kemanin boguk sesiyle pekistirmektedir.
Ikinci boliim, giizelligiyle birinci keman kongertosunun yavas bdliimlerini hatirlatan  bir
Adagio’dur. “Final ise, isyankar bir girisle baslayip biiyiiyerek c¢ilgin bir Saman Dansi’na
doniismektedir. Saman Dansi, tiim coskusu ile devam ederken duygulari daha da yiicelten bir
kadans, eseri baska bir boyuta siiriiklemektedir. Final, gizemli bir sekilde sessizce sona eren ikinci
Cello Kongertosu'nun aksine, aniden ve zirvede sona ermektedir.” (Meyer, 1998)

4. D. Sostakovi¢ op.129 Do Diyez Minor 2. Keman Koncertosu inceleme ve Yorum Onerileri
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Gorsel 1 — 1. Bolim

Kongerto, viyolonsel ve kontrabaslarin derinden gelen sekizlikleri ile baslayip, 2 6l¢iiliik girigin
ardindan solo kemanin ana temay1 sunumu ile devam etmektedir. Keman solosu puslu ve son derece
karanlik calinmalidir. Eserin geneline hakim olan melankolik, soguk ve karanlik hava, giristen
itibaren yogun sekilde hissettirilmelidir. Ozellikle eserin basinda vibratonun genis ve yayvan
olmasi, yorgun ve karamsar ruhu hissettirmek agisindan onemlidir. Kemanin 24 6lgiiliik solosu
boyunca sekizlik notalardan olusan bas hareketi, derinlerde olan karmasayi tasvir etmektedir.
(Gorsel 1)

Cﬁrsel 2-1. Bbiﬁm

26. Olclide solo kemanda sekizlik notalarla baslayan hareket, son derece sakin ve legato (bagh
seslerle) yay ile ¢alinmalidir. Solo kemanin girisinden sonra ana tema, 27. ol¢iide tahta iiflemeli
sazlara gecmektedir. Solo kemanda sakin sekilde baslayan hareket, kontrollii sekilde biiyiimeli ve
ana temay1 sunan tahta iiflemeli sazlar ile organik sekilde biitiinlesmelidir. (Gorsel 2)
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Biiyiik bir crescendo (sesi biiyiiterek) ile gelinen bu kisimda, yayli sazlarin pizzikatolart (telleri
parmakla cekerek) son derece sert ve kuru olmalidir. Solo keman ise enstriimanin tiim ses
olanagindan faydalanacak sekilde keskin ve kararli sekilde giris yapmalidir. Iki 6lcii sonra gelen,
sol bemol — fa aralif1 ise iki 6l¢ii 6ncekinden daha da kuvvetli ve isyankar bir tavirla ¢calinmalidir.
Bu pasajin devaminda ana tema, klarnet ve fagot ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ana temanin, boliim
icerisinde hangi enstriiman tarafindan ¢alinirsa ¢alinsin 6zenle duyurulmasi gerekmektedir. (Gorsel
3)
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Gorsel 4 — 1.Bolim

Bu kisim, niians olarak bagtan beri gelinen en yliksek noktadir. Solo kemandaki akorlar, son derece
kararli ve adeta kili¢ darbesi gibi keskin ¢alinmalidir. Akorlardan sonra, uyumsuz ¢ift seslerle gelen
yiikselisin ardindan ana tema, tekrar solo kemana gegmektedir. Ana tema, bestecinin de belirttigi
iizere fortissimo (forteden daha gii¢lii) olarak miimkiin olan en gii¢lii sesle ¢alinmali ve enerji,
pasajin sonuna kadar zirvede olmalidir. (Gorsel 4)
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Gorsel 5 - 1.Bolim

Ana tema farkli bir bigimde, forte niiansta fakat yine sol telinde ve bastaki karamsar ruh haliyle
karsimiza c¢ikmaktadir. Orkestra, boliimiin basindaki bas hareketi ile kemana eslik etmektedir.
(Gorsel 5)

Pill mosso J- 168
S S—

http://www.ssdjournal.org Social Science Development Journal journalssd@gmail.com

42




Social Science Development Journal 2024 July  Volume: 9  Issue:45  pp: 38-49
Doi Number : 10.5281/zenodo.12740673

Piu Mosso’da (daha hizl) baslayan derin hareketlilik pikolo ve kemanin diyalogu ile devam
etmektedir. Eserin genel yapisinda olan, tahta nefesli sazlar ve solo kemanin diyalogu siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tip pasajlarda birliktelik acisindan tempo ve ritmik yapi, son derece
keskin olmalidir. (Gorsel 6)
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Gorsel 7 — 1. Bolim

Pizzicato olan bu pasaj, son derece kuvvetli ve net calinmalidir. Pizzicato akorlarda teli, tuse ve
tirnaklar arasinda sikistiracak sekilde dik basmak, akorlarin daha net ve parlak duyulmasina
yardimc1 olacaktir. Bu pasajda kemana, korno ve yayli sazlar eslik etmektedir. (Gorsel 7)

& vns *
Gorsel 8 — 1. Bolim

Tempo degisimi ve majore gecis, boliime canlilik katmaktadir. Bu pasajda tom-tom’u dayana kadar
ayni dinamigi muhafaza etmek gereklidir. Tom-tom’un girisi, savas ¢agrisin1 andirmaktadir.
Orkestra ve solo keman arasinda, tom-tom’un girisiyle adeta bir giic gosterisi baslamaktadir.
Orkestrasyonun kalabalik olmasi sebebiyle solist, enstriimanin ses olanaklarini maksimum diizeyde
ortaya koymalidir. (Gorsel 8)

Gorsel 9 — 1. Bolim

“Kemanin eslik ettigi bu pasajin temasi, Rus Halk Sarkis1 Bublikov (Simit)’ten alintidir.” (Hentova,
1986) Keman burada tahta iiflemeli sazlara esik etmektedir. Tema, kongerto igerisinde farkli
sekillerde kullanilmistir. (Gorsel 9)
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Gorsel 10 — 1. Bolum

Bu kisim kongertonun ve boliimiin, eslikle birlikte calinmasi en zor olan pasajidir. Pasaj igerisindeki
suslarin, matematiksel olarak ¢ok iyi hesaplanmasi gerekmektedir. Birbirinden farkli ve uyumsuz
cift seslerden olusan pasaj, entonasyon agisindan da zorlayicidir. (Gorsel 10)
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Gorsel 11 — 1. Bolum

Gorsel 9°da kemanin eslik etmis oldugu halk sarkisi, kadanstan 6nce solo keman partisinde
karsimiza ¢ikmaktadir. (Gorsel 11)
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Kadans polifonik (ayn1 anda iki veya daha c¢ok sesin calinmasi, ¢okseslilik) yapida oldugundan,
tema daima duyulacak sekilde ¢alinmalidir. Burada sag kolun balansi1 olduk¢a 6nemlidir. Tema ve
esligi ayn1 anda siirdiiren sol elde ise melodinin bozulmamasi adina, parmak numaralar1 hassasiyetle
belirlenmelidir. Cift seslerden olusan kisim mutlaka alt-iist olarak ayr1 ayri ¢alisilmalidir. Ancak bu
sekilde icraci i¢in dogru sekilde anlasilir olacaktir. (Gorsel 13)

Boliim, kadansin bitisinden sonra boliim igerisinde yer alan bir¢ok temanin tekrar duyuruldugu
uzun bir codetta ile sakince sona ermektedir. Ritmik yapilarin cesitliligi, orkestra ile biitiinliik ve
dinamikler, boliimii hem solist, hem orkestra (veya piyanist), hem de orkestra sefi i¢cin olduk¢a
zorlagtirmaktadir.
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Gorsel 15 - 2. Bolum
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Diisiinsel olarak oldukca yogun olan ikinci boliimde dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta,
bolimiin 3/4’liikk 6l¢ii yapisinda olup, bu yapida ilk zamanin kuvvetli sekilde belirtilmesi
gerekliligidir. (Gorsel 15)
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Gorsel 16 — 2. Bolim

Kongertoyu farkli kilan 6zelliklerden biri her béliim igerisinde bir kadans yazilmis olmasidir. ikinci
boliimde bulunan kadans, boliimiin basindan beri olan sakin ve karamsar atmosferi, gergin ve
coskulu bir boyuta tasimaktadir. Akorlar, {i¢ sesi ayni anda duyuracak sekilde yani kirilmadan
calmmalidir. (Gorsel 16)

Gorsel 17 — 2. Bolum

Ikinci béliimiin ortasinda yer alan kadanstan sonra miizik, béliimiin basina hakim olan dramatik bir
havayla devam etmektedir. Piano (hafif sesle) niiansi igerisinde adeta korku dolu bir bekleyis,
boliim sonuna kadar devam etmektedir. (Gorsel 17)
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Gorsel 18 — 3. Bolim

Final, kemanin gorkemli solo girisi ile baglamaktadir. (Gorsel 18) Korno ve kemanin diyalogu ile
devam eden giris, evrilerek bir Saman Dansi’na doniismektedir. (Gorsel 19)
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Gorsel 19 — 3. Bolim

Finalde yer alan Saman Dansi, boliim igerisinde ¢ok defa tekrarlanmaktadir. Yay kontroliiniin
efektif agidan ¢cok dnemli oldugu bu pasajda, besteci tarafindan 6zellikle belirtilen aksanlar (vurgu),
miizikal anlamda yol gosterici niteliktedir. Biiyiik bir cogskuyla devam eden boliim, orkestra ile
birliktelik agisindan biiyiik dikkat gerektirmektedir. (Gorsel 19)
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Gérsel 20 — 3. Bolim

Finalin ortasinda yer alan kadans girisi, boliimiin basin1 animsatmaktadir. Son derece karmasik bir
yapiya sahip olan kadans, uyumsuz ¢ift sesler ve akorlar ile dramatik ama ¢oskulu sekilde devam
etmektedir. (Gorsel 20)
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Gorsel 21 — 3. Bolim
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Kadansin ortasinda yer alan ve besteci tarafindan sol telinde calinacagi belirtilen bu pasaj, baski
altinda olan halkin isyan1 olarak tasvir edilebilir. Bu kisimda, sol elin tele ¢cok iyi basmasi ve yayin
kopriiye ¢ok yakin sekilde kullanimi, enstriimandan maksimum ses performansini elde etmek
acisindan 6nemlidir. (Gorsel 21)

B3 T

.ot

Gorsel 22 — 3. Bolim

Bestecinin yasamis oldugu donemde, iilke i¢cindeki huzursuzluk ve karmasa, bestecinin miizigine
yansimistir. Bu pasajda besteci, korku ve tedirginlik dolu bekleyisi, forte niianstan piano niiansa ani
gecis ve hareketlilik ile tasvir etmektedir. (Gorsel 22)
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Gorsel 23 — 3. Bolum

Kadansin bu kisminda, birinci boliimde karsimiza ¢ikan Rus Halk Sarkisi (Gorsel 11), minor tonda
dramatize edilerek islenmistir. (Gorsel 23)
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Kadansin bitiminden sonra bdliimiin temel tasini olusturan Saman Dansi, bir¢ok farkli sekilde
duyulmaya devam etmektedir. (Gorsel 24)
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Gorsel 25 — 3. Bolum

Final, solo kemanin glissando (sesler arasinda kayarak), efektif yay bigimleri ile zenginlesen ve
niianslarin katlanarak biiytidiigii coskulu bir coda ile bitmektedir. (Gorsel 25)

4. Sonuc¢

Kongerto formu, miizik tarihinin en eski donemlerinden giiniimiize kadar bir¢cok besteci tarafindan
farkli enstriimanlar i¢in yazilmis popiiler bir kompozisyondur. Keman ig¢in, barok doénemden
gilinlimiize, her donemde yazilmis muhtesem giizellikte kongertolar bulunmaktadir. Tarih boyunca
yazilmis olan kongertolarda diinyevi, felsefi, glincel veya tarihi olaylar ve ask hikayeleri gibi
birbirinden farkli temalar islenmistir. D. Sostakovi¢ eserlerinde, 20 yiizyil’da diinya iizerindeki
karmasayi, iilkesinin i¢inde bulundugu zor durumu ve kotiiliige karsi insanligin direnisini tasvir
eden hikayelere cokga yer vermistir. Bestecinin her iki keman kongertosu incelendiginde, depresif
ruh hali, korkulu bekleyis, isyan, insanin hayata tutunma cabasi ve iyi ve kotiiniin birbiri
karsisindaki miicadelesini simgeleyen bircok imgenin miizige islendigi goriilmektedir. Her iki
keman kongertosu da yapisal, fikirsel, tinisal 6zellikleri ve muhtesem orkestrasyonlari ile keman
repertuvarinin 6zel 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Besteci ve yasadigi donemin 6zelliklerini bilmek, her icraci i¢in miizigi dogru yorumlamak adinda
bliyiik 6nem tagimaktadir. Bu sebeple ¢alismanin iceriginde sadece op.129 Do Diyez Minér Keman
Kongertosu degil, bestecinin miizikal yaklasimi ve bu formda yazmis oldugu bir diger 6rnek olan
op.77 La Minor Keman Kongertosu’na dair bilgilere de verilmistir.

20. yiizy1l’da degisen kongerto formu, donemin diger bestecilerinde oldugu gibi D. Sostakovi¢’in de
kongertolarina yansimistir. Bestecinin bu kompozisyon iizerine, kendi miizikal fikirleriyle
olusturmus oldugu yapisal degisim, op.77 La Mindr Keman Kongertosu’ndaki ozelliklerle
caligmada sunulmustur. Bestecinin, op.129 Do Diyez Mindér Keman Kongertosu'nda, op.77 La
Mindr Keman Kongertosu’ndan farkli olarak {i¢ boliimlii klasik bir yap1 kullandig1 goriilmektedir.
D. Sostakovi¢’in, sanatsal yaraticiligr ve muhtesem orkestrasyonu ile her iki keman kongertosu da
20. ylizyil’da evrim geciren kongerto formunda harika iki 6rnek niteligindedir. Enstriimanlar
arasindaki melodik gecisler, enstriimanlarin efektif kullanimi, etkileyici nlianslar ve aksanlar,
imgesel olarak yorumlanmis olup ¢alisma igerisinde 6zellikle belirtilmistir.
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Bu calisma, igeriginde bestecinin miizikal kimligini tanimak adina verilen bilgiler, op.77 La Minor
Keman Kongertosu’na genel bakis ve op.129 Do Diyez Minér Keman Kongertosu inceleme ve
yorum Onerileriyle bir 6grenim metodu olusturmaktadir. Calisma, gorece nadiren seslendirilen
op.129 Do Diyez Mindér Keman Kongertosu’nun bilingli bir sekilde yorumlanabilmesi ve
Ogretilmesi i¢in bagvurulabilecek bir kilavuz, konservatuvar veya miizik okullarinda Yorumcular
Tarihi ve Keman Repartuvari dersleri i¢in de bir kaynak niteligindedir.
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