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OZET

Barok donem, ronesans donemi bi¢im ve iislubunun son buldugu, dinsel ve mitolojik konularin
sanatin tim dallarinda ele alindigi, sanat tarihinde ronesans ve klasik¢ilik arasinda kalan ve ‘siislii
sanat uslubu’ olarak tarif edilen bir donemdir. Bu makalede, barok donemin en 6nemli bestecisi ve
eser mirascisi kabul edilen Johann Sebastian Bach’in BWV 1056 Fa Minor Kongertosu’nun barok
donemin 6nemli calgist klavsen ile yorumu ve giiniimiiz enstriiman1 piyano ile yorumu arasindaki
farkliliklar incelenmistir. Calismanin ilk boliimlerinde barok dénemin genel 6zelliklerine, miizik
sanatinda barok doneme, barok donem bestecilerine, barok donem enstriimanlarina ve barok donem
miizik formlarina deginilmistir. Devaminda donemin g¢algisi klavsenin ve giiniimiiz modern
piyanonun gecmislerinden bugiine siliren doniisiim yolculuguna, J.S. Bach’in miizik stiline ve
klavsen kongertolarina odaklanilmig; son kisimda Proje* kapsaminda gergeklestirilen konserin
yorumlarindan faydalanilarak, BWV 1056 Fa Min6r Kongerto nun piyano ile yorumu ve klavsen ile
yorumu analiz edilmis ve degerlendirilmistir. Bu makalenin birgok miizisyen ve yorumcuya ¢alisma
oncesi Ogretici olmasi, katki saglamasi amag edinilmistir.

Anahtar Sozciikler: Barok Donem, J.S. Bach, Piyano, Klavsen, Kongerto

ABSTRACT

The Baroque period is a period in which the form and style of the renaissance period came to an
end, religious and mythological subjects were dealt with in all branches of art, and the period
between renaissance and classicism in art history and described as 'ornate art style'. In this article,
the differences between the harpsichord interpretation of J.S.Bach's Bwv 1056 F Minor Concerto
originally written and the modern instrument piano interpretation were determined. In the first parts
of the study, the general features of the Baroque period, the baroque period in music, the most
important composers of the baroque period, the instruments of the baroque period and the music
forms of the baroque period are mentioned.
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Subsequently, the focus is on the journey from the past of the harpsichord to the modern piano,
J.S.Bach's style and harpsichord concertos; In the last part, with the support of the Project*
recordings the analysis of BWV 1056 F Minor Concerto’s piano and harpsichord interpretations
were analyzed and evaluated. It is aimed that this article will be a pre-study tutorial and contribution
to many musicians and commentators.

Keywords: Baroque Period, J.S.Bach, Piano, Harpschord, Concerto

*Istanbul Nisantas: Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi (BAP)
tarafindan (Proje n0:2020/09) desteklenmistir.

GIRIS

Sanat tarihinde her donem, kendisinden sonraki donemin hazirlayicisidir... Sanat tarihinde yaklasik
yiiz elli yili kapsayan ve soylu kesimin begeni karakterine gore gelisen Barok stil, resim, heykel,
mimarlik, siir gibi sanat dallar1 i¢in de gecerlidir. Portekizce’de “carpik inci” anlamina gelen Barok
terimi, kendi doneminde degil, 18. yiizyilin ikinci yarisinda kullanilmaya baslanmistir. Bu
nitelemede ge¢mis donemi kiiglimseme vardir: “17. yiizyil egilimlerine savas agarak bu egilimlerin
giiliingliigiinii vurgulamak isteyen elestirmenlerce sonradan kullanilmistir. Aslinda sagma ya da
giiliing demektir Barok” (Say, 2000:173).

Barok deyimi Ronesans sanatina elestiri ve tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ¢agin 6nde gelen sair
ve yazarlari arasinda Ispanya’dan Cervantes, Lope de Vega, Calderon, Fransa’dan Corneille, Racine
ve Moliere, Ingiltere’den John Donne ve Milton vardir. Plastik sanatlarda onciiliik edenler ise
Flaman kokenli Rubens ve Hollandali Rembrant, ispanya’dan Velazquez ve Murillo, italya’dan
heykeltrag Bernini ve mimar Borromini’dir (Say, 2000:174). Felsefe ve bilim yoniinden Galileo,
Kepler, Newton, Bacon, Descartes, Leibniz 6nemli isimlerdir. Barok c¢ag, genellikle erken ve geg
barok olarak ikiye ayrilir. Gabrieli, Monteverdi, Frescobaldi, Carissimi gibi bestecileri Erken
Barok’ta; Alessandro Scarlatti, Bach ve Haendel ile cagdaslarin1 da Geg¢ Barok’da siniflama egilimi
vardir. Barok sozciiglinden, bu dénem disindaki stilleri tanimlamak i¢in de yararlanilir: 15. yiizyil
sonu ile 16. ylizy1l miizigi i¢in Pre-Barok ya da Ronesans Miizigi deyimleri kullanilir. 18. yilizyil
ortasinda Bach’in dliimiinden sonra gelisimini siirdiiren yeni ve daha hafif bir iisluba ise Post Barok
ya da Rokoko stili denir (Selanik, 1996:68). Barok Dénemin baglangi¢ tarihi 1600, bitis tarihi J.S.
Bach’in 6liim y1l1 olan 1750 olarak kabul gérmektedir.

Barok miizik 16. ve 17. yiizyillda Avrupa’nmn en énemli miizik merkezlerini barindiran Italya’da,
Italyan bestecileri himayesinde gelisir. Bu gelisime karsihik 17. yiizyill ortalarinda Fransiz
miiziginde de bir kipirt1 gériilmeye baslanir. Bu yiizyilin sonlarinda Ingiliz miiziginde de bir ¢irpinis
belirmesine ragmen, Barok Donem tam anlamiyla Almanya’da J.S. Bach gibi bir isimle doruk
noktasia ulasir. Bach artik Barok Dénem’in en iist noktasidir (Ozkan, 2001:4).

Barok donem miiziginde vokal miizige gore enstriimantal eserler 6n plana ¢ikmigtir. Miizik kilise
yapist disinda da sekillenmistir. Major ve mindr tonalite kavramlart kilise modlarinin yerini
almistir. Sifreli bas kavrami ortaya ¢ikmistir. Donemin dnemli miizik stili olan siislemeler, farkll
iilke ya da sehirlerde, farkli besteciler tarafindan farkli isimler ile adlandirilmaktadir. Genellikle #7i/,
mordent, printz, pralltrill, accentus, appogiatura, schleifer, grupetto, slayt olarak adlandirilirlar.
Opera, oratoryo ve kantat formlarinda eserler yer almistir. Donemin 6nemli bestecileri arasinda
Antonio Vivaldi, Domenico Scarlatti, George Frideric Handel, Jean Baptiste Lully, Arcangelo
Corelli, Claudio Monteverdi, Jean Philippe Rameau, Henry Purcell, Frangois Couperin, George
Philipp Telemann, Tomaso Albinoni, Johann Pachelbel vardir.

17.ylizy1l calgi miizigi biiyiik Olciide hareket alani bulmustur. Baslica amag, solo sese eslik
edebilecek genis ses alanli, yumusak tinili calgilara yonelmekti. Boylece zinken ve cornetti gibi
calgilar orkestrada yer almaya basladi. Ancak “siirekli bas”mm 6nem kazandigi bir donemde, kalin
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sesli calgilara da gereksinim vardi. Berlin’de Hans Schreiber, once kontrbas trombonu sonra
“kontrafagot u icat etti. Aslinda 17. ylizyil, yayl calgilarin gelisim gosterdigi bir cagdir.
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Gasparo da Salo ve Giovanni Paolo Mahgnini, Brecia’daki atolyelerinde kemani gelistirmislerdi.
Andrea Amati ile birlikte bu iki ¢algi yapimcist giinlimiizde de etkinligini siirdiiren ¢algi yapim
atolyelerinin c¢ekirdegi olan “Cremona Okulu”nu kurmuslardir (Say, 2000:184). Klavyeli
calgilardaki 6nemli gelisim temelinde Pisagor’un devaminda da A. Werckmeister’in denemeleri ile
sonuglanarak 1 oktavin 12 esit araliga boliinlip matematiksel bir sistem ile 12 major ve 12 minor
tonalitede kesinlige kavusmasi ile ifade edilebilir. J.K.F. Fischer’in 1715 yilinda yaptig1 20
tonalitede Preliid-Fiig ve J.S. Bach’in 1722 yilinda yaptig1 48 Preliid-Fiig “Tampere Sistem”in en
onemli temel Ornekleridir. Klavyeli ¢algilarda yapilan bu diizenleme c¢algmin biitiinligiini
saglamasi yani sira diger calgilar ile birlikte de yorumlanma olanagi saglamaktadir. Donemin miizik
formlar1 arasinda fiig, siiit, partita, ordre, uvertiir, sinfonia, sonat, kongerto, chaconne, passacaglia,
varyasyon yer almaktadir.

1.Klavsen ve Piyano

Klavyeli bir ¢algi olan piyano, tusa basildiginda harekete gecen ¢ekiglerin tellere vurmasiyla ses
verir. Bu nedenle kendinden once gelen calgilarin bazi prensiplerini biinyesinde birlestirmistir. 18.
yiizyilin baginda ilk 6rnekleri gériinmeye baslayacak olan calginin gelisimi, ¢ok uzun bir tarihsel
derinlige sahiptir. Bu nedenle, yapisal prensipler bakimindan piyanoya temel olusturmus calgilar
incelemek yararl olacaktir (Giiltek, 2007:15).

Piyanonun atas1 Asya’dan Avrupa’ya gelen “timpanon” ve “psalterion ’dur. Psalterionun goriiniim
bakimindan fazla degisiklige ugramadan gelismesiyle Tiirk miizigi enstriimani olan “kanun’ ortaya
cikmistir. Uzerine teller gerili tahta bir kutu seklinde olan ve iki tahta tokmakla ¢alinan timpanon da
goriinlimii ayn1 kalmak iizere Tiirk miizigi enstrumani olan “santur”’a dontigmiistiir (Feridunoglu,
2015:199). Ote yandan tarihi M.O. 2650 yilina uzanan Cin enstriimam olan “Ke” calgisi, telli
klavyeli ¢algilarin bilinen en eski halidir. Calgi bir buguk metre uzunlugunda, tahta bir kutunun
iizerindeki elli telden olusmaktadir. Zamanla 25 telli bir yapiya ulasmistir. M.O. 500°lii yillarda
Pisagor tarafindan miizikal seslerin matematiksel bagmi ortaya ¢ikarmak icin kullandigt
“monokord” adi verilen alet, tahta bir kutunun tizerindeki tek telden olusmaktadir ve tel altina
konulan kagit ile farkli ses dereceleri ortaya ¢ikmaktadir. Entonasyonun kesinlesmesi i¢in hareketli
kopriiler eklenmis ve zamanla tel sayis1 arttirilarak klavye eklenmistir. 12. ve 13. yiizyillarda ¢algi
birgok sesi net sekilde verebilmektedir. 1300°1ii yillarda “klavisiteryum” adi verilen galg1 Italya’da
ve Almanya’da gelistirilmeye baslanmistir. Teller, arp sisteminde oldugu gibi iicgen sekilde
yerlestirilmis ve tily mizraplar ile ¢ekilmektedir. Bu ¢alg gelistirilerek klavikord” adin1 almistir. 15.
yiizyilda iretilen ilk klavikord calgisi, 20 civarinda metal telden olugsmakta ve tellerin mizrapla
cekilerek degil titrestirilerek ses ¢ikardigi bir sistemden meydana gelmektedir. 16. ve 17.
yiizyillarda geliserek cok tercih edilen yaygin bir enstriiman haline gelen klavikord, 18. yiizyilda
“pianoforte ’nin ortaya ¢ikmasindan sonra dahi tercih edilmeye devam etmistir. Klavikordlar
dikdortgen bir yapiya sahiptir, tellerden daha fazla tuslar1 vardir. Klavikord’da ses, klavyenin
tusuna basinca hareket eden bakir gubugun tele vurmasiyla olusuyordu. Bu alette parmak baskisina
gore hafif veya kuvvetli ses siddeti ayrica kemanda oldugu gibi vibrato yapmak miimkiindii
(Feridunoglu,  2015:200). Zayif  sesinden dolayr zamanla  kullanimi  azalmistir.
1500°1i yillarda Venedikli Giovanni Spinetti, psalterionu gelistirerek “epinet” adinm verdigi klavye
ve mizrap sisteminin kaldirag mekanizmasi ile bulustugu aleti icat etmistir. Yaklasik iki oktavdan
olusan ses kapasitesi ve metalik ses rengi vardir. Orkestra igerisinde kullanilan ilk klavyeli ¢algidir.
Spinetti’nin adin1 alan epinet, 16. yiizyilda Ingiltere’de “virjinal” ad1 ile ahsaptan ve tasmabilir
sekilde ortaya ¢ikmistir. Az ses kapasitesinden dolay1 her tus icin {i¢ tel kullanilarak “klavsen” icat
edilmistir. Birbirine benzeyen virjinal ve spinet, geliserek, Ingilizce’de “harpsichord”, Fransizca’da
“clavecin”, Almanca’da ve Italyanca’da “cembalo” ya da “clavicembalo” diye adlandirilan galgiya
dontismiistir (Gtiltek, 2007:23).
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Klavsenin genis ses tahtasi ve uzun telleri dolayisiyla sesin siddeti artmistir fakat ses daha
metaliktir. Orkestra ile birlikte ¢calinmas1 durumunda kabul edilebilir fakat solo yorumlanmasinda
rahatsiz edici oldugu bilinmektedir. Ureticiler bu konu iizerinde c¢alisarak farkli sistem ve
diizenekler kullanarak, diigme ve pedallar eklemislerdir. 17. yiizyilda donemin 6nemli ¢algis1 lavta
kadar tercih edilen klavsen, donemin popiiler calgis1 olmustur. Fransa’da Louis Couperin, Jean-
Phlippe Rameau, Jacques Champion de Chambonnieres “Fransiz Klavsen Okulunu kurmuslardir,
Italya’da Domenico Scarlatti, Almanya’da Johann Sebastian Bach klavsen igin 6nemli yapitlar
vermislerdir. Ruckers Ailesi klavsen iiretiminde énemli rol oynamaktadir. Ureticiler ses siddetinin
daha fazla artabilmesi i¢in klavsen boyunu 5 metreye kadar uzatmiglardir fakat sesin en verimli
halinin 2,5-3 metre uzunlukta oldugu kanisina varilmistir. Calismalar siiresince klavsene org
pedallar1 da eklenmistir. Klavsen parlak ve temiz bir sese sahiptir. Parmak basis kuvveti sesin
siddetini etkilememektedir. Solo icrasinda ses siddetinin daha da artmas1 ve zenginlesmesi adina iki,
iic ya da dort set olarak diizenlenmis tel mekanizmasi ve bu mekanizmanin gecis ve kullanimi i¢in
kaldirag kollar eklenmistir. ilave edilen teller sayesinde notanin bir oktav ince veya kalin hali ile
birlikte tinlamaktadir. O donemin en Onemli miizikal ifade rengi, birbirini tekrar eden kisa
climlelerde ilk climlenin kuvvetli, ikinci ciimlenin daha hafif calinmasidir. Zamanla kullanilan
kaldiraglar eserin icrasit sirasinda yorumcuya giigliik yaratmis ve rahatsiz etmistir. Panteleon
Hebenstreit ve Chiristoph Gottlieb Schréter c¢ekigli klavsen denemelerinde bulunmuslardir. 1711
yilinda Floransali Bartelemeo Cristofori “piano e forte” adii verdigi calgiyr tiretmistir. 1700’1l
yillarin sonlarinda klavsen popiilerligini yitirmistir. Pianoforte kiiglik tuslardan olusmakta, ses
mesin kapli cekiclerin ii¢ tele vurmasi ile ortaya c¢ikmaktadir. G.Silbermann 1726 yilinda B.
Cristofori’nin pianofortesini gelistirmistir. Org yapimcist Frederici klavsene dikdortgen seklini
vermistir. Alman piyano yapimcisi Zumpe bas tellerini tek, incelen list telleri ¢ift olarak kullanmus,
bu piyanolari imal ederek Ingiltere’de yayilmasini saglamistir. Hollandal1 piyano yapimcisi Backers
ve Ingiliz piyano yapimcis1 Broadwood “Broadwood” piyanolarinin iiretimini yapmuslardir. 1773
yilinda Muzio Clementi 18 yasinda iken yapilan bu piyanolar i¢in 3 Sonat bestelemistir. 1783
yilinda Broadwood piyanolarina siirdin ve uzatma pedali olmak iizere 2 pedal eklenmistir.

\ Gtirsl . aV o Gorsel 2. Piyano
(Resimler BAP (2020/09 projesi) kapsaminda gerceklestirilen konser etkinliginde kullanilan
calgilardan edinilmistir. 2021-Istanbul)
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Viyana’da piyano yapimcilar1 Stein ve Streicher, Fransa’da S.Erard ve P.Erard, Amerika’da
Hawkins’in denemeleri ve buluslar1 sayesinde gilinlimiiz piyano mekanizmasina ulagilmistir.
Almanya’da Bliithner, Bechstein, Steinweg, Ingiltere’de Broadwood, Collard, Hopkinson,
Amerika’da Steinway, Fransa’da Pleyel, Avusturya’da Bosendorfer piyano markalar iiretilmistir.
Fransiz Piyano yapimcist Montal, Empresyonist bestecilerin eserlerinde sik kullanilan iigiincii pedal
yapimini gerceklestirmistir.

Giliniimiiz piyanosunda tus agirlignr 35-40 gr, ses alam1 7,5 oktav, 88 tus ve 3 pedal olarak kabul
gormustur.

2. J.S. Bach’in Stili

J.S. Bach’in eserlerinde kontrapuntal ve polifonik yapinin sentezi goriilmektedir. Eserlerindeki
formal yapi, ciimle baglantilar, ritim yapisi, bag ve senkop kullanimi, siislemeler ve kullandigi
kromatizm stilinin belirleyici unsurlaridir. Org ve klavsen eserleri olarak bakildiginda, preliid-fiig,
sonat, koral, kongerto, siiit, partita, varyasyon gibi formlarda yapitlar birakmistir. Siislemelerin en
fazla kullanildig1 eserleri dans formunda olan siiitleridir. Siislemelerin kullanildigi boéliimlere
bakildiginda yavas tempolu danslara daha ¢ok rastlanmaktadir. Klavsen tinisinin az ve yetersiz
olmasi, agir boliimlerde seslerin uzamamasi siislemelerin daha fazla kullanimina sebep olmustur.

2.1.Klavsen Koncertolar

J.S. Bach'in klavsen kongertolar1 Leipzig’de “Collegium Musicum” toplulugunun konserlerinin
yonetimini {istlendigi donemde yazilmistir. Klavsen kongertolarinin biiyiik ¢ogunlugu, farklh
enstriimanlar i¢in yazilan kongertolardan uyarlanmistir. Bu diizenlemeler, ¢alginin o6zellikleri
timiiyle géz onlinde bulundurularak yapilan uyarlamalardir. Her zaman bir eslik ¢algis1 olarak
kabul edilen klavsen, J.S. Bach'tan 6nce bir toplulukta solo ¢algi olarak kullaniimamastir.

Klavsen Kongertolari:

Re Minér Kongerto No.1 BWV 1052
Mi Major Kongerto No.2 BWV 1053

Re Major Kongerto No.3 BWV 1054

La Major Kongerto No.4 BWV 1055

Fa Minor Kongerto No.5 BWV 1056

Fa Major Kongerto No.6 BWV 1057

Sol Minér Kongerto No.7 BWV 1058
Re Minér Kongerto BWV 1059

Iki Klavsen Kongertolart:

Do Minér Kongerto BWV 1060
Do Major Kongerto BWV 1061
Do Minér Kongerto BWV 1062

Uc Klavsen Kongertolari:
Re Minor Kongerto BWV 1063
Do Major Kongerto BWV 1064

Dort Klavsen Kongertosu:
La Mino6r Kongerto BWV 1065

Klavsen-Fliit-Keman Koncertolari:
La Min6r Kongerto BWV 1044
Re Major Kongerto BWV 1050 (Brandenburg KongertosuNo.5)
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3. Koncerto Formu

Kongerto sdzciigiiniin kokeni Orta Cag Italyancasindan gelen ‘concertare’ sdzciigiine dayanir ve
sozclik anlami ’beraber ¢alismak/beraber etki etmek’tir (Giil, 2015:2). Yan yana miicadele, yaris,
rekabet kelimeleri ile de ifade edilmistir. Bir veya birkag solist ile orkestra i¢in yazilmis eserlerdir.
Kongerto formunda solist, teknik zorluklar ve virtiiozite igeren pasajlar yorumlamakta, orkestra
solist ile diyalog halinde ya da soliste eslik etmektedir. Kongerto 3 ya da 4 boliimden olusmaktadir.
Sonatin daha gelismis ve orkestra eslikli halidir. 3 boliimlii kongertolarda genellikle 2. boliim agir
tempodir. Kadanslarda yeri farklilik gosterebilecegi gibi, genellikle ana temalardan derlenen, solo
enstriimanin tiim teknik ve miizikal olanaklarin1 ve sanat¢inin yetenek ve icrasini sergiledigi kadans
kisimlar1 yer almaktadir. Barok Donemde kongerto kavrami, Venedik okulunun ilkesinde gruplu,
cok korolu kongerto; ¢oklu solist ve orkestra ile birlikte yorumlanan ‘concerto grosso’ (biiyiik
kongerto); solo enstriiman ile orkestranin icrasi olan solo kongerto olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4. Bwv 1056 Fa Minor Kongerto’'nun Analizi, Piyano ve Klavsen Yorumlarinin
Degerlendirilmesi

J.S. Bach’mm en sevilen ve sik seslendirilen klavsen kongertosu olan BWV 1056 Fa Minor
Kongerto’nun, birinci béliimiin giintimiizde kayip olan Sol Minér Keman Kongertosu’ndan ve ikinci
boliimiin 1729 yilinda yazilan BWV 156 kantatin girisinde solo obua i¢in Fa Major tonalitede daha
sade bir melodi ile yazilan Obua Kongertosu’ndan tiiremis olacag: diisiiniilmektedir. Ikinci boliimiin
giris kismi G.P. Telemann’in Sol Major Fliit Kongertosu’'na (TWV 51: G2) benzetilmektedir.
Kongertoda bestecinin diger tiim eserlerinde hakim olan, kontrapuntal yazim teknigi goriilmektedir.
Ilk ve son béliimler hizli tempoda (Allegro-Presto), ikinci bdlim yavas tempoda (Largo)
goriilmektedir. Yaklasik olarak birinci boliim 03:30, ikinci bolim 03:00, {i¢lincii bolim 04:00
dakika siire gelmektedir. Proje (2020/09) kapsaminda ger¢eklesen konser kaydinda (Eyiipoglu,
2021, s.0:00-11:33), kongertonun klavsen yorumu 415Hz olarak gergeklesmistir; klavsenin tinmi
zayiflig1 ve seslerin uzamamasi goz onlinde bulundurularak tempolar piyano yorumuna gore daha
hizli dislniilmistir ve daha fazla silisleme ile yorumlanmistir; donemin enstriimaninin
ozelliklerinden kaynakli olarak pedal kullanilmamis, niians yapilmamistir. Kongertonun piyano
yorumu 440Hz olarak gerceklestirilmistir; enstriimanin olanaklarindan faydalanilmis, zaman zaman
sag pedal (uzatma pedali) kullanilmig, niians yapilmistir. Konserde icra edilen (Eyiipoglu, 2021,
s.0:00-11:33) kongertonun piyano ile yorumunda uygulanan siislemeler, klavsen ile olan
yorumundan azdir. Piyano yorumunda alinan tempolar klavsen yorumuna kiyasla daha yavas
tempodadir.

4.1.Birinci Boliim

Proje (2020/099 kapsaminda gergeklestirilen konser kaydinda (Eyiipoglu, 2021, s.0:00-11:33)
kongertonun ilk boliimiiniin piyano yorumu 440 Hz, klavsen yorumu 415 Hz olarak
gerceklestirilmistir. Klavsen yorumu ile kiyaslandiginda piyano yorumunda tempo daha sakin
yorumlanmigtir. Giiniimiiz modern piyanosunun olanaklarindan faydalanilmis; kimi zaman sag
pedal, kimi zaman sol pedal kullanilmis; niianslar hem oda orkestrasi hem de piyano tarafindan
uygulanmistir. Klavsen yorumunda niians yapilmamistir. Barok donemin en stilistik 6zelligi olan
siislemeler, piyano ile yorumunda klavsen ile yorumuna gore daha az kullanilmistir (Eyiipoglu,
2021, 5.0:00-11:33).

2/4’liikk Ol¢i sayisinda, Allegro moderato temposunda Onerilen, Fa mindr tonalitesinde oda
orkestrasi ve klavyenin birlikte bagladig ilk boliim, 4 6l¢iiliikk kisa motiflerin art arda gelmesinden
olugsmaktadir. Ritmik yapisinda sekizlik, onaltilik, sekizlik {icleme notalar hakimdir. Forte
niiansinda baslayan ezgi, 4. ve 8. Ol¢iiniin 2. vurusunda piyanonun orkestranin ritmini tekrar
etmesiyle Sekil.1’de belirtildigi lizere piano niiansinda yorumlanmaktadir. Klavsen yorumunda bu
niians farkliliklar1 yapilmamaktadir. Bazi edisyonlarda ve klavsen yorumunda 2. ve 6. dlgiilerde de
siisleme yapilmaktadir. Devaminda ezgi dominant (V) fonksiyonunda yarim kalig yapmaktadir.
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Sekil.1 Kohgerto Birinci Boliim 4. ve 8. olgiiler

9. dl¢iide (V) dominant fonksiyonu {izerinde baglayan yari ciimlede tekrar bastaki tema ¢ok kisa
olarak duyulur, ezgi IV-V-IV6-V6 armonik yliriiylis esliginde tigleme ritimde yeni bir figiir seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Piyano yorumunda 15. 6l¢iide p niilansinda baslanarak crescendo devaminda
decrescendo, p, crescendo ve ff niianslar1 uygulanmaktadir. 18. 6l¢iide baz1 edisyonlarda uzatma
pedali yazmaktadir. Klavsen yorumunda 18. Gl¢iide si notasi iizerinde siisleme uygulanmistir
(Eytipoglu, 2021, 5.0:00-11:33). Sekil.2’de belirtildigi lizere 21. dl¢iide ezgi, piyano ve klavsende
iicleme ritme karsilik orkestrada sekizlik-onaltilik ritimde goriilmektedir.

2 & Y
1207 Plelfe

: .
Sekil.2 Kongerto Birinci Boliim 21-22.6l¢iiler

23. ol¢iide klavsen yorumunda siisleme yapilmistir. Piyano yorumu siislemesiz, crescendo sonrasi
subito p niiansinda ¢calinmis ve climle sonlar1 daha yumusak ifade ile bitirilmistir. 29. 6l¢lide piyano
ve klavsen solo yazilmistir, piyano yorumunda crescendodan f niliansina ulagilmig, ciimle
decrescendo ile p niiansinda sonlanmistir. 35. Olglide kongertonun ilk temasi la bemol major
tonalitesinde gelmektedir. 36. dl¢lide klavsen yorumunda siisleme yapilmistir (Eyiipoglu, 2021,
$.0:00-11:33). 38.0l¢liniin 2.vurusunda piyano yorumunda p niiansinda yeni bir motif
baslamaktadir. 41. Ol¢lide piyano yorumunda crescendo ve decrescendo goriilmektedir. 43-45
Olciileri arasinda piyano-klavsen solo duyulmaktadir, piyano yorumunda crescendo ve decrescendo
yapilmaktadir. Sekil. 3’te belirtildigi iizere piyano yorumunda ezgi 46. dlciide decrescendo ile son
bulur, pp niiansinda {i¢leme ritimde yeni ciimle baslar ve crescendo ile sesin siddeti giderek
yiikselmektedir. Uzatma pedalindan da destek alinmaktadir. Orkestra sekizlik nota ritminde, non
legato artikiilasyonu ile pp nliansindan baslayarak giderek artan crescendo ile piyanoya eslik
etmektedir. Kongertonun klavsen yorumunda niianslar yapilmamastir.
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Sekil.3 Kongerto Birinci Boliim 46-47. ol¢iiler

Kongertonun piyano yorumunda 54. dl¢iiden itibaren crescendo esliginde ilerleyen ezgi 59. dlgiide f
niiansindan decrescendo ile p niiansina diismektedir ve sag elde iiglemelerin ilk notalari daha
belirgin calinir ve orkestra sekizlik ritimde staccato artikiilasyonu ile piyanoya destek vermektedir.
65-66 Ol¢iileri arasinda crescendo ve decrescendo niiansini orkestra da ayni1 sekilde uygulamaktadir.
Ezgi sag elde ligleme ritminde legato artikiilasyonunda, sol elde non legato artikiilasyonunda
sekizlik nota ritminde gelmektedir. 68-70 Olgiileri arasinda solo olarak gelen ezgi, niians
dalgalanmalarina devam etmektedir. 70. dl¢lide sag pedal kullanilmaktadir. 71. dl¢iide kongertonun
ilk temasinda si bemol mindr tonalitesinde gelmektedir. Klavsen yorumunda niians
yapilmamaktadir, 69, 72 ve 76. Olciilerde siisleme yapilmaktadir. 74 ve 78. Olgililerde piyano
orkestray1 p niiansinda taklit etmektedir. 79 ve 82 olgiileri arasinda siddeti giderek artan ezgi,
iicleme ritimde ve legato artikiilasyonunda yorumlanir, orkestra legato hakimiyetinde eslik
etmektedir. 83. Olglide, eserin 9. Olgiisiinde gelen tema, tekrar etmektedir, piyano yorumunda
decrescendo ile pp niiansina diiserek tekrar crescendo ile f niiansina cikisi orkestra partisi ile de
desteklenir. 90. 6l¢iide licleme ritimde solo olarak legato artikiilasyon ile gelen ezgi, f niiansindan
decrescendo ile p nliansina diismektedir. Sekil.4’te gorildiigii iizere ezgi 92. Olciide legato
artikiilasyonda ticleme ritimde gelir ve sag pedal kullanilmaktadir. Devaminda 96. 6l¢iide crescendo
ile gelen ezgi, sag elde iicleme sol elde sekizlik ritimdedir. Sag pedal kullanilabilir. Orkestranin non
legato artikiilasyonda pp niiansinda crescendo ile destegi onemlidir. Klavsen yorumunda niians
yapilmamis ve pedal kullanilmamuistir, baska bir degisiklik s6z konusu degildir.

' v A . : 3 3
Sekil. 4 Koncerto Birinci Boliim 92-93 ve 96-99 olciileri

109. olgiide ana tema son kez duyulmaktadir. Klavsen yorumunda 110. dlgiide siisleme
yapilmaktadir (Eyiipoglu, 2021, s.0:00-11:33). Piyano yorumunda hem orkestra hem piyano 111.
ol¢iide p niiansinda baslar crescendo ardindan decrescendo ve yine crescendo sirasi ile ff niiansina
ulagmaktadir. Sag elde iicleme ritim devam etmektedir. Sekil.5’ de goriildiigli iizere sol elde
onaltilik ritimde gelen motif, orkestrada bas partisinde de ayn1 sekilde duyulmaktadir. Hem piyano
hem klavsen yorumunda allargando yapilarak orkestra ile birlikte son bulmaktadir.
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Sekil.5 Kongerto Birinci Boliim 115-116 olciileri

4.2.1kinci Boliim

Kongertonun ikinci béliimii Largo temposunda la bemol majér tonalitesindedir. Olgii sayisi
4/4’liktiir. Ritmik yapisinda onaltilik, otuz ikilik, sekizlik ve sekizlik ticleme notalar hakimdir.
Orkestra partisi teknik ve miizikal ag¢idan olduk¢a simirli ve geri plandadir, boliim orkestra
partisinde genel olarak pizzicato seklinde tamamlanir. Piyano-Klavsenin sag el partisinde lirik ezgi,
legato olarak yorumlanmaktadir ve siislemeler egemendir. Sol el orkestra ile birlikte eslik
durumunda hareket etmektedir. Ayrica ikinci boliimiin J.S. Bach’in “Ich steh mit einem Fufl im
Grabe” ("Bir ayagim mezarda duruyorum") baslikli Cantata eserinin (BWV 156) Sinfonia boliimii
ile olan miizikal benzerligi dikkat ¢cekmektedir.

Proje (2020/09) kapsaminda gergeklestirilen konser kaydinda (Eyiipoglu, 2021, s.0:00-11:33)
kongertonun ikinci bdliimiiniin piyano yorumu 440 Hz, klavsen yorumu 415 Hz olarak
gerceklestirilmistir. Tempo piyano yorumunda klavsen yorumuna kiyasla daha yavas tempoda
yorumlanmugtir. Klavsenin kisa siirede kaybolan tinisi, ciliz ve uzamayan sesinden dolay1 temponun
daha akici1 olarak yorumlanmast tercih edilmistir. Ikinci bdliim piyano yorumunda giiniimiiz modern
piyanosunun olanaklarindan faydalanilmig; kimi zaman sag pedal, kimi zaman sol pedal
kullanilmis; ntians farkliliklart hem oda orkestrasi hem de piyano tarafindan uygulanmistir. Klavsen
yorumunda niians yapilmamistir. Barok donemin en stilistik 6zelligi olan siislemeler, klavsen
yorumunda piyano yorumuna gore ¢ok daha fazla kullanilmistir.

Bas ve sag elde siisleme ile baglayan ezgiye, yaylilar pizzicato ile katilir. Klavyede sag elde legato
hakimdir. Ciimleler baglar ile c¢ok net ifade edilmistir. Sekil.6’da gorildiigli {izere piyano
yorumunda 2. dl¢iide crescendo ve decrescendo oOnerilmistir. Klavsen yorumunda 2. dlglide de
siisleme yapilmistir (Eyiipoglu, 2021, s.0:00-11:33

— 2

Sekil.6 Koncerto ikinci Boliim 1 ve 2. él¢iiler

Bag ve climle sonunda diminuendo énemlidir. 3. 6l¢iiniin ikinci yarisinda sag elde la bemol notasi
aksan ile belirtilmis, yeni bir fikir ifade edilmistir. Sekil.7’de goriildiigii iizere 7. 6l¢iliniin yarisinda
sol bemol notasi ile baslayan ciimle piyano yorumunda p niiansinda ¢alinmaktadir.
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Devaminda crescendo ve decrescendo ile ciimle ve bag p nliansinda bitirilir, 9. dlgiide sag elde
tizlesen ezgi crescendo ile yorumlanmaktadir. Ses kuvveti yiikselen ezgi 11. dl¢iide diminuendo ile

sonlanir.

it 2 e

Sekil.7 Koncerto Ikinci B&liim 7-9 olgiileri

11. dlgliniin 3. vurusunda yeni bir anlatima baglayan ezgi, pp niiansinda adeta derin bir sessizlik
icerisinde baslayarak giderek sesin siddeti ylikselir ve Sekil.8’de goriildiigii lizere 14. 6l¢iide climle
baginin sonu ile p nliansinda kalis yapmaktadir. 13. ve 15. dl¢giide klavsen yorumunda siisleme

yapilmaktadir (Eyiipoglu, 2021, 5.0:00-11:33).

| I‘ A}' = ¢ - . - T ;h
Sekil.8 Koncerto Ikinci Boliim 13-14 élciileri

16. dlgtide ezgi son kez duyulmaktadir ve p nliansinda baglar devaminda crescendo ve decrescendo
niianslari ile climle sonlanmaktadir. 20. 6l¢ii bir 6nceki climlenin bitisi ayn1 zamanda yeni climlenin
de baglangicidir. Sekil.9’da goriildiigii iizere yeni climle pp niiansinda baslamaktadir. Crescendo ile

artan ses siddeti f niiansina ulagmaktadir.

Sekil.10 Kong:ert(; ikinci Boliim 21-22 olgiileri
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Sekil.10°da belirtildigi gibi ikinci boliimiin son 6l¢iisiinde, klavye puandorg ile do notasinda kalis
yapmaktadir. Orkestra partisinde kemanlar altili aralikla do major tonalitede ezgiyi diminuendo ile
bitirmektedir. Do major tonalitesi fa mindr tonalitesinin (V) dominant fonksiyonundadir ve iicilincii
boliime ara verilmeden baslanmaktadir. Klavsen yorumunda niians yapilmamuis, siislemelere agirlik
verilmis ve temponun piyano ile olan yorumundan daha akici ¢alinmasi tercih edilmistir.

4.3.Uciincii B6liim

Son boliim olan {i¢iincii boliimiin dl¢li sayist 3/8’dir, tempo bakimindan (Presto) oldukca hizli,
enerjik ve canli bir boliimdiir. Ritmik yapisinda onaltilik ve sekizlik notalar hakimdir. Uzatma
baglar1 ve senkoplar yer almaktadir. Giristeki tema alti kez tekrarlanir fakat aralarda farklh
ezgilerden olusan boliimler yer almaktadir. Boliimde legato, non legato, staccato ve aksan gibi
artikiilasyonlarin ifadesi Oonem tasimaktadir. Yapilan siislemelerin sayist piyano ve klavsen
yorumunda farklilik gosterecektir (Eyiipoglu, 2021, s.0:00-11:33).

»)
Presto

>

l Y L erf
= =Ss2s8ss

13

) - 3.
Sekil.11 Kongerto Uciincii Boliim 1-4 olciileri

Klavsen yorumunda da piyano yorumunda da Sekil.11’de belirtilen staccato, legato, aksan, uzatma
bagi ve tril yapilmaktadir. Siislemeler bir sonraki notadan baslatilmaktadir. Piyano yorumunda 7 ve
8. dlgtilerde orkestra, klavye partisini p niiansinda tekrar eder. Hemen ardindan f niiansinda orkestra
ve klavye yeni ciimleye birlikte baslamaktadir. Ciimleler 4 6l¢iiliik kisa ciimlelerin birlesmesinden
olusmaktadir.

i

T A *‘?33

> <8 3
Sekil.12 Koncerto Uciincii Béliim 21-26 élciileri

Sekil.12°de gorildiigii tizere 20. dlgiiden itibaren artan crescendo ff nliansina ulasir ve orkestra ve
piyano non legato artikiilasyonunda ciimleyi birlikte sonlandirmaktadir. 22. o6lgiide klavsen
yorumunda siisleme yapilmistir (Eyiipoglu, 2021, s.0:00-11:33). 25. 6l¢iide p nliansinda baglayan
yeni climleye keman eslik etmis fakat ezgi ve ritim yoniinden yer degistirmis halde gelmektedirler.
29-32 olgiileri arasinda crescendo ve decrescendo ve hemen ardindan gelen 3 olgiiliik #rille
baslayan crescendo ve decrescendo uygulanmaktadir.
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Sekil.13 Koncerto Uciincii Boliim 41-45 élciileri

Sekil.13’te goriildiigi lizere 41-48 Olciileri arasinda klavye partisi solodur. Klavsen yorumunda 43.
Olciide siisleme yapilmistir (Eyiipoglu, 2021, s.0:00-11:33). Piyano yorumunda giderek artan ses
siddeti ile 49. 6l¢iide f niiansinda orkestranin da katilimiyla ana tema la bemol major tonalitesinde
kendini gostermektedir. Ciimlenin ikinci yarisinda 55. 6lgiiden itibaren art arda f ve p niianslarinda
yeni motifler katilmistir. Orkestra sekizlik staccato notalar ile eslik etmektedir. 65. dl¢lide boliimiin
9. dlgiideki ana temanin ikinci ciimlesi olan pasaj, tekrar gelmektedir. Staccato, legato, uzatma bagi
ve aksanlar daha 6nce geldigi gibi ayn1 sekildedir.

o
.‘ #W
P

=
m. % simile

Sekil.14 Koncerto Uciincii Boliim 73-75 élciileri

73. Olglide baslayan motif, 81, 164, 173. dlciilerde de benzer sekilde goriilmektedir. Sekil.14¢de
belirtildigi gibi piyano ile yorumunda sag elde p niiansinda noktal1 sekizlik ritimde #ril ve sol elde
sekizlik notalarin sag pedal ile yorumlanmasini gerektirmektedir.

93. Slciide tema do mindr tonalitesinde duyulmaktadir. Tk kisim ayni sekilde gelmektedir fakat
ikinci kisimda farkliliklar goriilmektedir. Sekil.15°de gosterildigi lizere piyano yorumunda her
Olciide degisen niians farkliliklar1 goriilmektedir ve sag pedal kullanilmistir. Klavsen yorumunda

sag elde akorlarin ikinci tekrarlarinda akor kirilmalari ile yorumlanmaktadir (Eyiipoglu, 2021,
$.0:00-11:33).
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Sekil.15 Koncerto Ugiincii Boliim 99-102 élciileri

113.6l¢tide gelen tema, 25.6l¢clide gelen temanin aynisidir fakat do mindr tonalitesindedir. 129-135
Olciileri arasinda klavye, solo olarak ¢almaktadir. 131. Olgiide klavsen yorumunda siisleme
yapilmistir (Eyiipoglu, 2021, 5.9:29).

http://www.ssdjournal.org Social Science Development Journal journalssd@gmail.com

112




Social Science Development Journal 2022 November  Volume: 7 Issue: 34 pp: 100-114
Doi Number : http://dx.doi.org/10.31567/ssd.770

140. dl¢iide la bemol major tonalitesinde baslayan ana tema devaminda re bemol major, si bemol
mindr tonalitelerine gecerek degisiklik gostermistir. Klavsen yorumunda 157 ve 159 dlgiilerde ve
209 ve 211 olgiilerinde siisleme yapilmistir (Eyiipoglu, 2021, s.0:00-11:33). Sekil.16’da goriildigi
izere sag elde aksanli noktal1 sekizlik notalarda siislemeler yapilmis, sag ve sol el karsilikli diyalog
igerisindedir.

ALy
2/ murmy

Sekil.16 Koncerto Ugiincii Boliim 157-160 ve 209-212 él¢iileri

183-196 olgiileri arasindaki kisim koprii niteligindedir. Sag elde legato onaltilik notalar, sol elde
sekizlik nota ve orkestranin sekizlik nota ritminde esligi neticesinde 196. dl¢lide kalis yapmaktadir.
Klavsen yorumunda notasyonda olmayan fakat bircok yorumcunun bagvurdugu, dogaglama olarak
kisa bir kadans eklenmistir. Kadans, fa minoriin dominant1 (V) olan do maj6r tonalitesinde arpej
notalarina agirlik verilerek, gam tekniginde ve siislemeler katilarak yorumlanmistir. Piyano
yorumunda kadans yapilmamistir (Eyiipoglu, 2021, s.0:00-11:33). 203 ve 205. 6l¢iilerde daha 6nce
gelisi gibi ikinci kez tekrar eden sag elde gelen akorlar kirillarak yorumlanmuistir.

allargando
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Sekil.17 Koncerto Uciincii Boliim 221-224 élciileri

216. olgiiden baglayarak klavye ve orkestra arasinda birbirini tekrar eden bir diyalog vardir.
Sekil.17°de goriildiigii lizere piyano yorumunda f, marcato, crescendo ve ff olarak niians siddeti
giderek artmaktadir. Sag pedal kullanilmasi Onerilmistir. 221-224 olgiileri arasinda klavye ve
yaylilar birlikte hareket etmekte ve son Olciilerde tempoda genisleme ve agirlasma yaparak
bitirmektedir.

Sonug¢

Proje (2020/09 BAP) kapsaminda gerceklestirilen konser kaydinda (Eytlipoglu, 2021, s.0:00-11:33),
J. S. Bach’m BWV 1056 fa mindr kongertosunun piyano ile yorumu ve klavsen ile yorumu
arasindaki farkliliklarin saptanmasinda c¢algilarin temel 6zellikleri ve donemlerin stil farkliliklar:
gozetilmistir.
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Tablo.1’de goriildiigi tlizere iki calg1 arasindaki yorum farkliliklar1 tempo, niians, siisleme, pedal
kullanim1 seklinde belirtilmistir. Klavsen yorumunda orijinal akort 415Hz, piyano yorumunda
440Hz olarak tercih edilmistir.

Tablo 1: BWV 1056 Fa Minor Kongertonun Klavsen ve Piyano Yorumu Farkliliklar:
BOLUMLER

VE TEMPO SUSLEME NUANS PEDAL
YORUMLAR

1.Boliim

Klavsen
Y orumu

Orta tempo Cok siisleme

Piyano
Yorumu

2.Boliim
Klavsen
Yorumu
Piyano
Yorumu
3.Boliim

Orta tempo Az siisleme

Yiirtik tempo Cok stisleme

Yavas tempo Az slisleme

Hizli tempo
(Son kisimda Cok siisleme
Kadans var)

Klavsen
Y orumu

Hizli tempo
(Son kisimda Az siisleme
Kadans yok)

Piyano
Yorumu

Klavsenin ses hacminin diigiikliigli ve ses tinisinin uzamamasi sebebiyle klavsen ile yorumunda
piyano ile yorumuna kiyasla degerlendirildiginde tempo hizli tercih edilmistir. Klavsenin
mekanizmas1 geregi niians yapilmamis; pedal mekanizmasi olmadigi i¢in pedal kullanilmamis;
donemin stil ozellikleri ve c¢algis1 gozetilerek siislemeler daha yogun sekilde kullanilmustir.
Gilinlimiiziin modern ¢algis1 piyanonun olanak ve 6zellikleri kapsaminda teknik ve miizikal agidan
yorum farkliliklar1 dogmustur. Piyanonun ses siddetinin fazla olmasi, klavsen yorumuna gore
yorumcunun ve orkestranin balans dengesinde degisiklik gostermistir. Piyano yorumunda orkestra
ile birlikte hareket edilmis, edisyon da onerilen niianslar uygulanmistir. Kimi zaman sag pedal, kimi
zaman sol pedal kullanilmistir. Tempolar klavsen yorumuna oranla piyano yorumunda daha sakin
tercih edilmis; siislemeler edisyonda oOnerildigi kadariyla klavsen yorumuna gore daha az
kullantlmistir.

Kongertonun farkli yorumcular tarafindan gerceklesen kayitlar1 incelendiginde, calgilarin
ozellikleri, donemin stili, nota edisyon farkliliklar1 ve yorumcularin tercihleri dogrultusunda
uyguladiklar1 ¢esitli farkliliklar goriilebilmektedir. Son doénem kayitlarinda sanatcilar gerek
orkestradaki yayl calgilar gerek klavyeli giiniimiiz ¢algilar1 ile donemin diigiince akimlarina ve stil
ozelliklerine uygun sekilde yorumlar gerceklestirmektedir. Ornegin, Bach’in eserinin giiniiniimiiz
piyanosu ya da ilizerinde giinlimiiz arge ve teli olan bir keman ile yorumlanmasinda Bach’in trilinin
glinimiiz modern trilinden ¢ok daha yavas yorumlanmasi; ya da forte niiansinda siliregelen bir
ciimlenin kadansa dogru ilerleyisinde diminuendo yapmadan, ciimleyi sondiirmeden ayni ses
yogunlugunda devam etmesi gerekmektedir.
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Bach’in eserlerinde tempo eserin basindan sonuna sabit kalmasi, en kii¢lik nota biriminin acele
etmeden dinleyici tarafindan anlasilir bigcimde yorumlanmasi, miizik ciimlelerinin anlatiminda
eserin armonik ve kontrapuntal yapisi gozetilerek ifade edilmesi, abartidan uzak sadelikle ifade
edilmesi onemlidir.
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