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OZET

Romantik Doénem’de Framsiz Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan milliyetcilik fikirleri Avrupa
kitasindaki tilkeler basta olmak {izere eski diinya iilkelerinde oldukga biiyiik etkiler birakmistir. Bu
etkiler sanat dallarina da yansimis, ¢ok uluslu devletlerin igerisinde yasayan halklar kendi {iyesi
olduklar1 irklarin kiiltiirel etkilerini sanat yapitlarina aktarmaya baglamiglardir.

Hazirlanan bu caligmanin ilk kisminda Fransiz Devrimi’nin etkiledigi Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’ndaki yasayan Macar halkinin miiziklerine ve formlarina deginilmistir. Macar
miiziklerinin bolgesel olarak degisimi ve yapilar1 ele alinarak, Alman miizigine gore farkliliklart
ortaya konmak istenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Oncelikle Rapsodi tliri miizigin detaylarindan bahsedilmis,
sonrasinda Franz Liszt’in Macar Rapsodilerinin ortak noktalar1 ve etnik yonden incelemesine yer
verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Fransiz Devrimi, Franz Liszt, Piyano, Rapsodi, Etnik

ABSTRACT

The ideas of nationalism that emerged after the French Revolution in the Romantic Period had a
great impact on the old world countries, especially in the European continent. These effects were
also reflected in the branches of art, and the peoples living in the multinational states started to
transfer the cultural effects of their races to their works of art.

In the first part of this prepared study, the music and forms of Hungarian people living in the
Austro-Hungarian Empire affected by the French Revolution are mentioned. By considering the
regional changes and structures of Hungarian music, it was aimed to reveal the differences
according to German music.

In the second part of the study, firstly the details of Rhapsody type music were mentioned, and then
Franz Liszt's examination of Hungarian Rhapsodies in terms of common points and ethnic aspects
was included.
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1.GIRIS

Miizik donemleri igerisinde, 19. yiizyilin tamamim 1830’lar sonrasindan 20. yiizyilin baglarina
kadar kapsayan zaman dilimine Romantik Doénem adi1 verilir. Franz Schubert, Frederick Chopin,
Franz (Ferenc) Lizst, Giuseppe Verdi gibi bestecilerin donemi olarak da adlandirilabilir. Diglerin,
imgelerin ve ulagilamayan noktalar gibi diisiince yapilarinin miimkiin oldugunca abartili bir sekilde
sanat akimlarina (basta miizik olmak iizere) yansitilmast da bu donemin simgesi haline gelmistir.
19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya c¢ikan Ulusculuk, Post-Romantizm ve Izlenimcilik
(Empresyonizm) akimlar1 da kokenlerini Romantik Doénem’in diisiince ve anlayis yapisina
borgludur (Ilyasoglu, 1999: 77).

1789 yilinda gerceklesen Fransiz Ihtilali’nin temel ilkelerini basta “Insan ve Yurttas Haklari
Bildirisi” simgelemektedir. Jean Jacques Rousseau’nun temel diislince yapisindan esinlenilerek
hazirlanan bu bildiriye gore, insanlarin dogustan bir takim haklara sahip olarak diinyaya geldigi
belirtilir. Egitim, esitlik, 6zgilirce yasam haklar1 her insanin en temel ihtiyacidir. (Tanilli, 2008:
114).

Devrimin ardindan Avrupa iilkelerinde Halk sarkisi kavrami ortaya ¢ikmaya baglamistir. 19.
yiizyilda ortaya ¢ikan bu kavram sayesinde donemin ¢ok uluslu devletlerinde (6zellikle Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu ve Rus Carligi’nda) besteciler eserlerinde halk ezgilerine yer vermeye
baslamisti. Halk sarkilarinin sézleri bestecilere oldukga yiiksek ilham kaynagi olmaktaydi (Michels
& Vogels, 2015: 431).

Calisma icerisinde dénemin Orta Avrupa devleti olan Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’ndaki
Macar halkinin miiziklerinden bahsedilerek iinlii Macar asilli besteci Franz Liszt’in eserlerindeki
etkileri incelenmis, bestecinin secilmis olan rapsodilerinden 6rneklerle agiklamalar yapilmistir.

2.ARASTIRMANIN AMACI

1) Romantik Dénem’in diislince yapist Franz Listz’in lizerinde nasil bir etkiye sahiptir.

2) F. Lizst’in eserlerindeki yazim ve ¢alma teknigi piyano repertuarina nasil katkida bulunmustur.?
3) Macar halk miiziginin besteci iizerindeki etkisi nedir ve eserlerine nasil yansimistir

4) Franz Lizst’in Macar Rapsodileri’nin birbiri ile olan ortak noktalar1 nelerdir?

3.ROMANTIK DONEM’DE MACAR HALK MUZIGi

Calgt miizigi alaninda Erkel’in romantik ideallerini gergeklestiren besteciler, Avrupa
Romantizminin evrensel akimlarinin temsilcileri, (Liszt 6rneginde) kahramanlar1 ve liderleriydi.
Erkel'in miizikal anlamda yasama amaci olan ulusal opera, Liszt ve Mosonyi'nin etkinlikleriyle
calgisal miizik formlar1 alaninda organik olarak birlesti. Macar miizigine farkli kiiltlirlerin
taraftarlar1 olarak yaklastilar ve onu yiiksek sanatsal bir seviyeye c¢ikarmaya calistilar. Etnik
koklerinden aldiklar1 bu ilhami igeriden yeniden yaratmadilar, ancak ideallerden romantik-idealist
bir sekilde ilham aldilar. Ferenc Erkel, Italyan-Fransiz operasindan, Franz Liszt Fransiz
Romantizminden, Mihdly Mosonyi Alman Klasisizminden ilham almis ve diisiince yapilarini bu ii¢
egilime gore ¢dzmiislerdir. Erkel'in Italyan benzeri melodik bollugu ve teatral fantezisi, Macar
kahramanlik operasinin yaratilmasina dogru ilerledi, Liszt, Fransiz Romantizminin yakict devrimei
ruhundan esinlenerek senfonik miizige, kilise ve piyano miiziginin cesur reformuna ilham verdi.
Mosonyi ise Alman takipgisi olmasina ragmen idealist hiimanist olarak, bir yandan klasik bigimler
olustururken, diger yandan derin ve ¢esitli egitim faaliyetlerini siirdiirdii. Bu nedenle, {i¢ii de "Bati
Klasikgisi” olarak nitelendirilseler de, kendi halklarinin miiziklerine olduk¢a yoneldikleri ve etnik
kokenlerine bagli kalarak kendi miiziklerini yiicelttikleri i¢in Macar halkinin géziinde birer
kahraman haline gelmislerdir (Szabolcsi, 1964: 73).

http://www.ssdjournal.org Social Science Development Journal journalssd@gmail.com

164




Social Science Development Journal 2020 December Volume: 5 Issue: 22 pp: 163-168
Doi Number : http://dx.doi.org/10.31567/ssd.276

Macar Halk Miizigi genel bir bakis agisi ile ele alindiginda belirli bolgelere gore degiskenlik
gostermektedir. Kendi icerisinde bdlgelere ayrilmis olan Macaristan’in hemen her kdsesinde benzer
miizik tiirleri bulunmaktadir. Bu miiziklerden en belirgin olan tiirler Czardas (Cardas) ve Balaton
tiirii miiziklerdir. Bu iki miizik tiirii de kendileri igerisinde iki boliimden olusurlar. Bu iki boliim
Lassu (agir boltim) ve Friska (hizli boliim) olarak adlandirilirlar. Lassu, agitsal ve duygusal bir
yapiya sahiptir. Hiiziinlii bir melodik yapidan olusan bu bdliim adeta bir sozsiiz sarkiya ve hatta
agita benzemektedir. Hiiziinlii olmasina karsin melodisinin akici yapida olmasi da dikkat ¢ekici
ozelliklerinden biridir. Friska isimli ikinci kisim ise olduk¢a hizli ve bir dans niteligindedir.
Kutlama ve senlik havasinda olmasi genellikle Major tonalite ilizerinde bestelenmesine sebep
olmaktadir. Czardas ve Balaton’un igerisindeki Friska boliimleri birbiri ile ayni1 olmakla birlikte
Lassu kismi bakimindan farklilik gosterirler. Czardas’in Lassu boliimii belirli bir ritmik yap1 ve esit
sayida vurus igerisinde ilerlerken, Balaton’un Lassu boliimii daha Recitatif yapisinda ve yoruma
oldukca agik bir sekilde seyretmektedir (Kilenyi, 1919: 33).

4.RAPSODI TURU MUZiIGIN MACAR MUZIGINE ETKISi

Cok rahatlikla soylenebilir ki, rapsodiler halk miiziklerinden, sarkilarindan birlestirilerek belli bir
teknik ile calgi miizigine uygun haline getirilen ve serbest formda bestelenen eser tiirleridir.
Rapsodi tiirlinde eserler bestelenirken genellikle ¢ok sesli bir ¢algt olan piyano secilir ve miizigin
tam etkisine ulagmasi istenildiginde orkestra diizenlemesi yapilir. Piyano repertuarindan rapsodi
tirlinde miizige verilebilecek en gilizel 6rnek Franz Liszt’in “Macar Rapsodileri Albiimii”diir
(Hodeir, 2007: 75).

Macar miiziklerinin hem duygusal hem de hareketli bir yapida birbirini tamamlamasi, temalariin
(6zellikle Lassu kisimlarinin) ¢ok belirgin nitelikte hiiziinlii bir yapiya sahip olmasi, miizigin
icerisindeki boliimler arasinda biiytik bir tinisal farklilik olusturmaktadir. Bu farkliliktan dogan etki
ise Rapsodi gibi bir tiire oldukca biiylik bir zemin hazirlamak ile birlikte, bu zeminin yani sira
cesitli varyasyonel ve teknik acgidan eklenti gibi avantajlar sunmaktadir. Franz Liszt, bu avantaji en
belirgin sekilde degerlendiren ve Rapsodi tiiriinii Avrupa Bati Miizigi alaninda belirgin sekilde 6ne
¢ikaran bir bestecidir. Ozgiirliikcii bir diisiince yapisina ve koklerine sadik bir halk bestecisi
olmasindan 6te doneminin ve kendinden sonrakiler de dahil olmak {izere en biiyiik piyano
virtiiozlerinden biri olarak kabul edilmistir. Bu 6zelligini ise eserleri igerisinde kullandigi genis
yapili akorlara, melodik yapilarindaki atlamalara ve teknik agidan kendisinden Onceki
piyanistlerden daha ilerde olmasina borcludur. Eserlerinden en 6nemlilerinden biri olan “Macar
Rapsodileri Albiimii” ise igerisinde 19 Macar Rapsodisi barindirmaktadir. Her biri ayr1 olarak
numaralandirilmis, uzun igerikli yiiksek teknik ve miizikalite iceren eserlerden meydana gelmistir
(Domokos-Paksa, 2008: 117).

5.FRANZ LiZST’iN MUZIiKAL ANLAYISI VE PiYANO TEKNIiGi

Macar asilli besteci Franz Liszt, piyano iizerindeki hiinerlerini sayisiz defa Avrupa ve Balkan
iilkelerinde gdstermistir. Gerek ajilite, gerek miizikal yorumlama agisindan doneminin en iyi besteci
ve piyano virtiiozii olarak goriilmesinin yaninda, halkinin miiziklerinden gelen miizikal yap1
farkliliklarin1 benimsemis bir sanat¢idir. Bu farklilik Macar Halk Miizikleri’ndeki duygusal ve
miizikal farklilik olarak ikiye ayrilabilir. Bestecinin eser karakteristigi de biiyiidiigii bu kiiltiirden
gelmek ile birlikte, diinyadaki Klasik Miizik repertuarina en biiyiik katkilarindan birisi Macar
Rapsodileri’dir. 19 Macar Rapsodisi’nin yaninda Piyano Kongertosu’da besteci hakkinda bizlere
teknik yonden bilgi aktarmaktadir. Macar Rapsodileri’ndeki akorlarin genisligi, armonilerin
yogunlugu ve halk miiziginde kullanilan armonik yapilarin ¢ok seslendirilmesi, Franz Liszt’in
dehasinin bir iirlinii olarak goriilebilir. Halk miizikleri cogunlukla heterofonik ¢algilar ve vurmalilar
ile yerel halk tarafindan seslendirildiginden dolay1 armonik yap1 sadece hissedilebilir. Fakat Liszt’in
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bakis agis1, piyano teknigindeki hiineri ve armoni bilgisi ile birlegsen tiim 6geler onun halkinin
miizigini diinyaya duyurmasini ve bir tiir halk kahramani olmasini saglamistir (Vargyas, 1961: 438).
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun ikili Monarsik ydnetim bicimini benimsemesinden sonra
Macar halkinin kendi kiiltiirlerinde de sarkilar1 ¢ok daha rahatlikla {ilke igerisinde seslendirmesi,
Macar bestecilerin ilgisini ¢ekmistir. Halk sarkilarinda 6zellikle agir kisimlarin ¢ok duygusal olmasi
ve ardindan gelen dans figiirlerinin eslik ettigi boliim, iilke i¢inde yasayan Alman miiziginden
oldukca farkli bir yapidaydi. Bu yap1 sayesinde karakteristik olarak Macar bestecileri (6zellikle
Liszt) eserlerinde dncelikle kendi halklariin miiziklerini ve miizikal alt yapilarint kullanma gayreti
icerisinde girmislerdir. Aynm1 zamanda Liszt’in piyano tekniginde sahip oldugu seviye,
rapsodilerinin adeta orkestral duyulmasina olanak saglamistir. Rapsodilerdeki renkleri neredeyse
piyanonun klavyesi iizerinde tiim oktavlar1 kullanarak, genis tinili ve c¢evrim akorlar ile
desteklemesi, melodiler arasinda olusturdugu kopriilerin ¢ok yumusak olmasi ve melodilerin
orijinal hallerine sagdik kalmasi Macar Rapsodileri’nin her birisini iinlii yapmistir (Jardanyi, 1965:
290).

6.MACAR RAPSODILERININ KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE ORTAK
NOKTALARI

Franz Liszt’in Macar Rapsodileri’nin her biri bir orkestra eseri olabilecek nitelikte uzunluga
sahiptir. Bu uzunluk sayesinde bir konser sirasinda rahatlikla tek basina bir kism1 olusturdugu gibi,
piyanoda seslendiren sanat¢iya hem teknik hem de miizikal hiinerlerini saglamasinda avantaj
sunmaktadir. Bu eserlerin karakteristik olarak en biiyiik ortak 6zellikleri her birisinin halk
sarkilarindan ve orijinallerine uygun bir sekilde bestelenmesi veya yeniden varyasyonlanmasidir.
Agir boliimlerinde piyano teknigi bakimindan bir inceleme yapilirsa ¢ok yogun (oktavlar, kontrpuan
ve ters pozisyonlar gibi) teknikler goriilmemektedir. Miizikal agidan ise duygusalligin
yansitilabilmesi i¢in miimkiin oldugunca bestecinin eser iizerinde belirttigi her noktaya (uzatma
noktalari, staccato ve legato’lar) uyulmasi gerekmektedir. Calinmasinin yaninda orijinal hallerinin
birer sarki oldugu distiniiliirse adeta “sozsliz sarki” gibi yorumlanmasimin gayet ideal olacagi
kanaati getirilebilir (Cooper, 1958: 262).

Rapsodi No.2 ve Rapsodi No.13, kiiltiirel agidan Macar miiziginin ashini yansitan iki rapsodidir.
Rapsodi No.2 ise giiniimiizde bircok konserde programa almman ve piyanistler tarafindan
yorumlanan ¢ok tiinlii bir eserdir. Eserin {inlii olmasiin sebepleri, hazirlanan bu ¢alismanin esas
konusunun niteligini de olusturmustur.

Rapsodi No.2, iinison bir nota ile adeta bir erkek sesinin sdyledigi sarki gibi baslar. Agitsal
baslangicinin yaninda armonik olarak da Dominant (V) derecesi iizerinde olmasi olduk¢a dokunakli
bir miizigin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir. Baslangicindan sonraki birka¢ 6l¢ii recitatif
gibi duyulsa da belirli bir ritmik yapidan olusmaktadir. Bu sebeple Lassu kismi1 Czardas motifine
daha yakindir. Tekniksel agidan solo ve eslik kontrasti miimkiin oldugunca birbirinden ayri
tutulmasi gerektigi diisiiniiliirse, ana melodinin ¢ok yalin ve eslikte bulunan akorlarin oldukca
genisligi goz oniinde bulundurulmalidir. Tekniksel agidan zorlugun ikinci kisim olarak nitelenen ve
bestecinin de partisyon iizerine yazdig1 Friska noktasidir. Bu noktada Macar miiziklerinin ortak
noktalarindan en belirginidir. Hizli ve teknik acidan olduk¢a yogun olan bu noktadaki en dnemli
ozellik, hizin ve ritmin hi¢bir zaman diismeden ilerlemesidir. Friska boliimiiniin hizinin yaninda
melodilerin esligin tam ortasinda seyretmesi de ayrica bir teknik hiiner gerektirmektedir. Yapisal
olarak bu tiirde eserlerde melodi her iki el lizerinde partisyon dahilinde hareket etmektedir
(Jardanyi, 1965: 287).

Rapsodi No.13 ise yapisal olarak Rapsodi No.2 ile benzerlik gosterse de basindaki Macar
miiziklerine ait dizinin ¢ok daha recitatifsel yorumlanmasindan dolay1 daha rahattir. Bu sebeple bu
rapsodinin girisi i¢in Balaton sisteminde Lassu tiirii olarak bir yorum getirilebilir. Tonalite bazinda
bir degerlendirme yapilirsa La mindr tonunun baskin bir sekilde duyuldugu anlasilmaktadir fakat
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baslangictaki siki ritmik degerlerdeki dizinin ve motifin tamami incelendiginde burada Macar Halk
dizilerinden birinin bulundugu da gézden kagmamaktadir. Kiiciik bir recitatifsel girisin ardindan
gelen Lassu kisminin baslangi¢c temasi da, giristeki etnik dizi ile baglantili olarak aymi sekilde
duyurulmaktadir. Bu durum ise akla, rapsodi tiirlinde eserlerdeki Onemli noktalar1 tekrar
cagristirmaktadir. Calinmasi sirasinda miimkiin oldugunca rahat ve yoruma dayali olarak agir bir
ritim ile seslendirilmeye baslanan bu rapsodi, Friska kisminda yine bir 6nceki 6rnek de oldugu gibi
yiiksek derecede teknik icermektedir (Jardanyi, 1965: 287).

7.SONUC

Kaynaklardan elde edilen verilerle Macar miiziginin Klasik hale biiriinmesinde olduk¢a dnemli bir
yer tutan Franz Liszt’in, oncelikle piyano virtiiozii olarak diinya ¢apinda taninmasi, gerek teknigi ile
gerek yorumculugu ile giiniimiizde dahi gelmis ge¢mis en biiyiik virtiiozlerden biri olarak kaldigi
sOylenebilir. Halkinin yasamlarinda ve kiiltiirlerindeki etnik unsurlar1 yansitan sarkilar1 bir araya
getirerek olusturdugu rapsodileri ise giiniimiizde halen Onemini korumakta ve bircok yerde
repertuara alinmaktadir. Devrimin 6zgiirliik¢ii diisiincesini benimsemis bir halk olan Macar halkinin
icerisinden ¢ikan ve onlar1 miizikleri ile diinyaya tanitan bir besteci, yorumcu ve virtiidz olan Liszt,
glinlimiizde de Macar halki tarafindan bir halk kahramani olarak da goériilmektedir. Bunun sebebi
ise kaynaklarda da bahsedildigi gibi Alman miiziginin yapisindan uzak durarak ¢agdas bir bakis
acisi ile kendi etnik kokenine sadik kalmasidir.

Rapsodilerin igerisinden segilen iki adet eser ilizerinde yapilan kaynak arastirmasi da Macar halk
miiziklerinin bir takim 6gelerinin daha net anlasilmasini saglamistir. Bunlardan ilki yapilarindaki
karsithiktir. Hiiziinlii ve duygusal bir baglangicin ardindan gelen senlik havasindaki ezgiler, hem
Czardas tiiriine hem de Balaton tiiriine olduk¢a yakinlik gostermektedir.

Eserlerin igerisindeki piyano teknigi ise ayr1 bir sekilde kaynak arastirmasi sonucunda
degerlendirilmistir. Her iki eserdeki boliimlerin de igerisindeki iki ayr1 kisimlarda benzer teknikler
(genis ve cevrim akorlar, eslik partisinin melodiyi siislemek amaci ile daha yogun olmasi, ana
melodinin ¢ok yalin bir halde bulunmasi) hem yorumsal acidan, hem de seslendirme sirasinda
sanat¢inin teknigini zorlamasi agisindan oldukc¢a onemli bir noktayr kapsamaktadir. Sag ve sol
teknigi acisindan diisiiniildiigiinde, melodinin kimi zaman sol ele gegmesi sag elde bulunan ve daha
on planda gibi goziiken eslik partisinin bir miktar daha hafif ¢alinmasini gerektirdigi sdylenilebilir.
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